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ػ
 الإعداء

 

 

 
 اختمفنا كثيراً.. واتفقنا كثيراً 

 ولكف ظؿ الحب ىو رائدنا..
 أعمى النص عمى كؿ ما سواه

 عمى كؿ ما سواه.. وأعميت العقؿ
 أعمى الطاعة عمى الشورى

 وأعميت الديموقراطية عمى كؿ ما يخالؼ الحقيقة..
بعدما حدث ما حدث، قمت لو في آخر لقاء بيننا: ألا تخشى مف كؿ ىذا الذي 

 حدث؟.
 ضحؾ وقاؿ: سبحاف الله!. وىؿ يحاسبنا الله جماعات!..

 قاؿ كممتو، ودفع روحو ثمناً ليا. 
 متيقناً أنني سأدفع روحي ثمناً ليا.وقمت كممتي، 

 فيؿ كنا مختمفيف حقاً؟..
 سؤاؿ ربما تكوف إجابتو قد اقتربت.

 سلبـ وروح وريحاف لحبيبي الذي فقدت..
 سلبـ ودمعة وفاتحة لنزار رياف،

 رفيؽ العمر، وصديؽ الرحمة الموشكة عمى الانتياء.
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 رضىػدبغلػاضتقدغم

 

 لب. وأنت تجعؿ الحَزْف إذا شئت سيلبالميـ لا سيؿ إلا ما جعمتو سي

 

نو لقادر عمى تقدير ما ىو خير منو. وبعد،  الحمد لله الذي أقدر عمى ىذا. وا 

فمقػػػد سػػػرني إقبػػػاؿ الطػػػلبب عمػػػى مػػػادة الأدب الحػػػديث، إلػػػى درجػػػة يمكػػػف معيػػػا 
 القوؿ بأف عسر المقولات الحديثة مقدور عميو بالجيد والمثابرة والإخلبص. 

الثػػػاني مػػػف سمسػػػمة المحاضػػػرات فػػػي نظريػػػة الأدب والنقػػػد التػػػي ىػػػذا ىػػػو الكتػػػاب 
ألقييا عمػى طلببػي فػي جامعػة الأقصػى. وبقػدر مػا نػاؿ ذلػؾ الكتػاب قبػولًا ػ ترجمتػو 
الػدرجات الرفيعػة التػي حصػؿ عمييػا الطػلبب ػ فػجنني لأرجػو أف ينػاؿ ىػذا مثمػو، بػؿ 

 أكثر.

ة الأدب الفمسػػطيني لقػد توخيػت فػػي ىػذا الكتػػاب تقػديـ مػػوجز سػريع ومكثػػؼ لحيػا
قبؿ النكبة وبعيػده. منػتقلًب مػف بعػد إلػى دراسػة نصػوص الأدب الفمسػطيني الحديثػة، 
لسػػببيف: أوليمػػا أننػػي لا يمكػػف أف أواصػػؿ مػػا ظػػؿ متواصػػلًب لعػػدة عقػػود مػػف توقػػؼ 
عنػد نصػوص أشػبعت بحثػػاً وتدريسػاً حتػى بػات الوقػػوؼ عمييػا ميػدداً بمنػع تجاوزىػػا 
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مػػا شػػعوري بػػأف مػػف حػػؽ ىػػذا الجيػػؿ أف يطمػػع عمػػى إنجػػازات جماليػػاً وعمميػػاً. وثانيي
أدب فمسطيني ملؤ سمع الدنيا، فيفخر بما مف حقو أف يفخر بو لعؿ ذلؾ ييوف مػف 
ىذا الأسى المتػراكـ فػوؽ رؤوسػنا ونحػف نشػاىد كػؿ ىػذا القػبن مػف حولنػا ثػـ لا نجػد 

 ملبذاً.

 فمربما كاف في الأدب الجميؿ ملبذ..

 مولاي وتاج رأسي محمد وعمى آلو وصحبو والتابعيفوصؿ الميـ عمى سيدي و 
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ػاضفصلػالأول

 ظذأةػالأدبػاضفضدطغظيػوتطوره

ػ

ػتطكغد:

ػ مسػػمميف  ف سػػكانياتقػػوؿ إفػػي حيػػاة فمسػػطيف التاريخيػػة،  ،حقيقػػة لافتػػةىنػػاؾ 
سػكاف قػؿ مثيمػو بػيف العديػد مػف  ،ظمػوا دائمػاً متميػزيف بانسػجاـ عرقػيّ  ومسػيحييف ػ 

 أساليبيا،حرفيا و ويكتبوف بفيـ كميـ عرب يتكمموف المغة العربية، : الأخرى الأقطار
 ،ياويرفعػػوف شػػعارات ،يػػايحممػػوف بأحلبم ؛جػػزءاً مػػف الأمػػة العربيػػةويعتبػػروف أنفسػػيـ 

الجزيػػرة نزحػػت مػف شػػبو إلػػى قبائػؿ عربيػػة ػ  وينسػبوف أصػػوليـ ػ فػػي الغالػب الأعػػـ
  العربية.

مػػا ىػػو معمػػوـ مػػف الفمسػػطينية شػػة إلػػى مناقمػػف ىنػػا فمػػف نجػػد أنفسػػنا فػػي حاجػػة 
أرض كمػػػػػػا أف ، عربػػػػػػيالدب جػػػػػػزء مػػػػػػف الأالأدب الفمسػػػػػػطيني مػػػػػػف أف  ؛بالضػػػػػػرورة

؛ الممتػػدة مػػف المحػػيط إلػػى الخمػػي  ،الأرض العربيػػةفمسػػطيف ىػػي جػػزء لا يتجػػزأ مػػف 
ػسواءً بسواء.الأمة العربية، وكما أف شعبيا ىو جزء مف 
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ػالأدبػاضفضدطغظي:ػتحرغرػاضطصطضح:أولًا:ػ

مجموع الكتابات المصػنفة عمػى أنيػا أدبيػة، ومكتوبػة ىو "إذا كاف الأدب العربي 
الأدب الفمسػػػطيني ىػػػو كػػػؿ مػػػا كتبػػػو الفمسػػػطينيوف مػػػف أدب فػػػجف  (1)بالمغػػػة العربيػػػة"
  .بالمغة العربية

إف مفيػػوـ الأدب الفمسػػطيني لػػـ ينشػػأ إلا حػػديثاً، بعػػد بػػدايات تبمػػور وعػػي سػػكاف 
بيػويتيـ الخاصػة، فػي بػدايات القػرف العشػريف. يقػوؿ  ،يىذا الجزء مف الػوطف العربػ

 الدكتور إحساف عباس:

"لـ تكف فمسطيف طواؿ العصور الإسلبمية، وحتى حموؿ الانتػداب البريطػاني 
في العصر الحديث؛ وحدة إدارية واضػحة المعػالـ ثابتػة الحػدود. ولػـ يكػف مػا 

تغيرات التي تحػدثيا يسمى )جند فمسطيف( عند الفتن، إلا وحدة مؤقتة قابمة لم
وىنػػاؾ ... الحػػروب أو الثػػورات: فينػػاؾ جػػزء مػػف ذلػػؾ الجنػػد قػػد يتبػػع مصػػر

 ،أو دويمػػػة ،... ولػػػـ تنشػػػأ فيمػػػا نسػػػميو اليػػػوـ فمسػػػطيف دولػػػةجػػػزء يتبػػػع الشػػػاـ
 .(2)تستقطب النشاط العممي والأدبي، إلا في النادر"

سػبقيا، إذ زالػت  لكف نياية الحػرب العالميػة الثانيػة، شػيدت بدايػة مغػايرة لكػؿ مػا
داريػػػاً، يشػػػيد تنظيمػػػاً  الدولػػػة العثمانيػػػة، وأصػػػبحت فمسػػػطيف "كيانػػػاً متعينػػػاً حػػػدودياً وا 

فػػي  ، لػػـ يكػػف لػػو بيػػا عيػػد. كػػاف الانتػػدابجديػػداً، ويواجػػو مشػػكلبت وقضػػايا جديػػدة
فػػي  ولكنػو كػاف ؛يُرجػى تدريبػو حتػػى يشػب عػف الطػػوؽ ،وصػاية عمػى قاصػػر ظػاىره

                                                 
 12محجز. الأدب العربي الحديث. صخضر  ػػ1
   5. ص4. المجمد2لقسـ. الموسوعة الفمسطينية. ا1967إحساف عباس. الشعر في فمسطيف حتى العاـ ػػ2
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ميػػة المػػد والجػػزر، لإخضػػاع شػػعب عمػػى تقبػػؿ حقػػائؽ ترويضػػاً يشػػبو عمػ حقيقتػػو 
نشػػاء وطػػف التمييػػد لإ ،كانػػتالانتدابيػػة . ولا شػػؾ أف حقيقػػة ىػػذه الحقػػائؽ (1)جديػػدة"

المحػػددة المعروفػػة التػػي يسػػكنيا شػػعب عربػػي منػػذ بػػدء  ،قػػومي لمييػػود فػػي فمسػػطيف
 .التاريخ

ػطراحلػالأدبػاضفضدطغظي:ػػثاظغاً:ػ

ػطرحضظػالاظتداب::ػ1ثاظغاًـ

 ،بػدأ الأدب الفمسػطيني يتبمػور، بشػكمو الخػاص ،غمػرة ىػذا الخضػـ المػتلبطـ في
وملبمحو المميزة. فالانجميز يسيموف اليجرة الييودية إلى فمسطيف، فػي نفػس الوقػت 

أمػػا الميسػػرة لامػػتلبؾ الييػػود أكبػػر قسػػـ مػػف أراضػػييا.  ،فيػػو القػػوانيفشػػرعوف الػػذي ي
ويػدربوف شػبانيـ ونسػاءىـ عمػػى ، محةينشػئوف المسػتوطنات المدججػة بالأسػف ،الييػود
الفمسػػطيني مػػف الدولػػة المنتدبػػة نػػع فيمػػا تم. فػػي انتظػػار المحظػػة الموعػػودةػ  القتػػاؿ

  أقسى الأحكاـ.تصدر بحقو و  ،اقتناء السلبح

محرضػاً عمػى عبػر إذاعػة القػدس،  ،إبػراىيـ طوقػاففي ىذه المرحمة دوى صوت 
ػ يحمػػػؿ دما عػػػيف الانجميػػػز ييوديػػػاً منػػػدداً بقػػػرارات حكومػػػة الانتػػػداب. وعنػػػ ،الثػػػورة

في وظيفة النائب العاـ في فمسطيف، وثقمت وطأتو عمى أحػرار ػ  ةريطانيالجنسية الب
وأطمػػػػؽ عميػػػػو النػػػػار  ،فمسػػػػطيف، كمػػػػف لػػػػو فػػػػدائي فػػػػي مػػػػدخؿ دار الحكومػػػػة بالقػػػػدس

 فجرحو. فقاؿ في ذلؾ:

                                                 
 19. نفس المصدر. ص1967حتى العاـإحساف عباس. الشعر في فمسطيف  ػػ1
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 راحتوْ   فوؽ  و ػروح  لبمتوْ ػس  لا تسؿ عف
 ادتوْ ػوس   مف  ناً ػكف  وُ ػمو ػىم        و ػتػبدل

 ساعتوْ   وؿُ ػى  بعدىا  التي   اعةَ ػالس  يرقب
 اػوالدم   ارػالن  لفظ   صامتٌ،   لو   تكمما
 ماػبكأ زـ ػالع  خُمؽ   قؿ لمف  عاب صمتوُ 
 خائؼُ  منو   والردى  ىو   بالباب   واقؼُ 
 (1)خجلًب مف جراءتو  فاىدئي  يا عواصؼُ 

 الشييد في القصيدة التي مطمعيا:ومجد الشيادة و 

 الموتُ فاقتح ْـ وطغى   عبس الخطبُ فابتس ْـ
 (2)والقد ْـ  مبػالق  ثابتَ   والنيىْ  رابطَ الجأش 

يعمػي قيمػة الػوطف  ،عبػد الػرحيـ محمػود وقػؼ الشػاعر ،كذلؾ ،وفي ىذه المرحمة
 :، ويصدؽ القوؿ بالفعؿ، ويناؿ الشيادة وىو يشدوعمى الحياة

 الردى   وألقي بيا في مياوي  عمى راحتي سأحمؿ روحي
 (3)لكف   أغذّ   إليو   الخطاو   أرى مصرعي  لعمرؾ إني

 ،عمػػى جػػدراف الزنزانػػة ،قصػػة شػػعبو )عػػوض( وسػػجؿ الشػػاعر الشػػعبي المناضػػؿ
 ، فقاؿ:1936اف ثورة عاـ ، إبّ وليمة إعدام

                                                 
 66ػػ65ػػ ديواف إبراىيـ. ص1
 36ف إبراىيـ. صػػ ديوا2
 31. ص4. المجمد2فمسطينية. القسـانظر: محمود شرين. الشعر الفمسطيني المعاصر. الموسوعة ال ػػ3
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 وػواحػن      كمؿػتي  رْ ػيػالأس   يػخمّ     ليؿ يا
 وػاحػجن    ويرفرؼ  رْ ػجػالف     ؽػفيػي    راح 
 وػرياح   ة ػىب  في  نوؽْ ػالمش    ن ػرجػيم  تا
 انيػأوط  ع يػدمع  وؼْ ػخ  عيػدم  ظفػت لا 
 انيػجوع    تػبالبي  يؿْ ػالػزغ     شة ػكم   وع
خواني مف بعدي  ياػمػطعػي   راح      ميف  وا 

 واػراح   قةػالمشن ع  بابْ ػش    ميػقب    اثنيف 
 رجاؿْ   تمشي وراىا  ارْ ػبػك    ا ػػإلن     تْ ػظني

 نذاؿْ أ  ىيؾ الكبػار  كاف  اف  ارػػالكب  تخسى
 اؿْ ػما تصمن النا نع  ي ْـػروس  عا  يػالم   والله

 (1)وػجراحس   ونبوّ   لوطفْ اي ػواحنا المي نحم

ػطرحضظػطاػبطدػاضظصبظ::ػ2ثاظغاًـ

 المشػػػػرد يشػػػػارؾ الشػػػػعبل ،شػػػػعر الفمسػػػػطينيال، نيػػػػض 1948عػػػػاـ  نكبػػػػةبعػػػػد و 
 ،ىػػاروف ىاشػػـ رشػػيدوىػػب . يغنػػي لأحلبمػػو القادمػػةيكفكػػؼ مػػف جراحػػو، و و  ،مأسػاتو
 :متحدثاً باسـ اللبجئ المتأىب لمثورة ،مف غزة

 داػمقي    أظؿ  لف      أنا  مشردا  لف أعيش  أنا
 (2)ػجر بالعواصؼ والردىػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تزمػ  كبرى   ثورة أنا 

                                                 
 72ػػ71ص 4. المجمد2انظر: حسف محمود أبو عميوي. الشعر الشعبي الفمسطيني. الموسوعة الفمسطينية. القسـ ػػ1
 31سابؽ. صمسطيني المعاصر. مصدر انظر: محمود شرين. الشعر الف ػػ2
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، 1964فػػي العػػاـ  ،محمػػود درويػػشالشػػاب قػػؼ و فمسػػطيف المحتمػػة، داخػػؿ وفػػي 
 ي سجوف الصياينة:مخاطباً المناضؿ الفمسطيني ف

 زائؿْ  إف الميؿَ  يا داميَ العينيفِ والكفيفِ،
 (1)ولا زرد السلبسؿْ  لا غرفة التوقيؼ باقيةٌ،

صػرخ صػمتيا لػف يطػوؿ. وبالفعػؿ  ات الشػتات أفمخيم تعمننفس الوقت أفي و 
 تتتابعػػثػػـ ويػػدؽ أبػػواب ىػػذا الواقػػع القاسػػي.  ،غسػػاف كنفػػاني فػػي شػػعبو أف يػػنيض

و إلػى الشػيادة. وبحسػبنا أف نتأمػؿ تػداحتى ق ،الوعي الثوريبيذا  تزدحماو قصصو 
دقوا جػػدراف تػػالتػػي باتػػت انف مػػف كلبسػػيكيات الشػػعار الػػوطني: "لمػػاذا لػػـ  ،مقولتػػو

 خزاف؟".ال

ػطرحضظػطاػبطدػعزغطظػحزغران::ػ3ثاظغاًـ

داخػػؿ فمسػػطيف  ،، نيػػض توفيػػؽ زيػػاد1967 عػػاـ ىزيمػػة حزيػػراف تعنػػدما حػػدثو 
 المطعونة أحلبمو، ويقوؿ: ،يمسن اليأس عف وجو شعبوالمحتمة، 

.. ْـ  كبوةٌ ىذي، وكـ يحدث أف يكبو اليما
 إنيا لمخمؼ كانت خطوةً،

 .(2)تتبعيا عشرٌ للؤما ْـ

                                                 
 13ػػ ديواف محمود درويش. ص1
 22دراسات في الأدب الفمسطيني. صانظر: جامعة القدس المفتوحة.  ػػ2
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تروي شػجرة  ندى قطرات ،عصر الشعراء أرواحيـو  ،الثورة الفمسطينية تلعنداثـ 
غنػػػي لفمسػػػطيف والثػػػورة ف ،أشػػػيرىا محمػػػود درويػػػش ،أسػػػماء عديػػػدة تلمعػػػو الحريػػػة. 

قصػػػيدة )أحمػػد الزعتػػػر( علبمػػة لافتػػػة مػػف علبمػػػات شػػعر الثػػػورة، انػػت والأرض. وك
الفمسػػطيني لممناضػػؿ  اً موضػػوعي معػػادلاً  (أحمػػد)جعػػؿ درويػػش مػػف شخصػػية  حيػػث

 صاحب الرسالة، وىو يشدو:

، فميأتِ الحصارْ   أنا أحمد العربيُّ
 جسدي ىو الأسوارُ، فميأتِ الحصارْ 

 وأنا حدود النارِ، فميأتِ الحصارْ 
 وأنا أحاصرك ْـ

 أحاصرك ْـ
  (1)وصدري باب كؿ الناسِ، فميأتِ الحصارْ 

 
ػطرحضظػالاظتفاضظ::ػ4ثاظغاًـ

شارؾ الشعر أطفاؿ ، 1987ة في أواخر العاـ ضة المباركالانتفا تندلعوعندما ا
نطمػؽ او . غػزة قطػاعالغربيػة و الضػفة أزقػة فػي  ،فمسطيف التصدي لمقوات الصييونية

 مدوياً: محمود درويشصوت 

 أييا الماروف بيف الكممات العابرة
 وانصرفوا ،احمموا أسماءكـ

                                                 
 .  598ديواف محمود درويش. ص ػػ1
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 وانصرفوا واسحبوا ساعاتكـ مف وقتنا،
 ورمؿ الذاكرةْ  وخذوا ما شئتـ مف زرقة البحر

  ، كي تعرفواوخذوا ما شئتـ مف صورٍ 
 نكـ لف تعرفواأ

 مف أرضنا سقؼ السماءْ  كيؼ يبني حجرٌ 
 

 أييا الماروف بيف الكممات العابرةْ 
 ومنا دمنا ػ منكـ السيؼ

 ومنا لحمنا ػ منكـ الفولاذ والنار
 ومنا حجرُ  ػ أخرى دبابةٌ  منك ُـ
 ومنا المطرُ  ػ قنبمة الغاز منك ُـ
 وىواءْ  نا ما عميكـ مف سماءٍ وعمي

 وانصرفوا.. فخذوا حصتكـ مف دمنا
 وانصرفوا.. وادخموا حفؿ عشاء راقصٍ 

 وعمينا، نحف، أف نحرس ورد الشيداءْ 
 وعمينا، نحف، أف نحيا كما نحف نشاءْ 

 
 أييا الماروف بيف الكممات العابرةْ 

 ولكف ،مروا أينما شئتـ كالغبار المر  
 (1)ت الطائرةْ لا تمروا بيننا كالحشرا

                                                 
 52ػػ51محمود درويش. عابروف في كلبـ عابر. ص ػػ1
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ويقػرأ القصػيدة مػف عمػى منبػر ، رئيس وزراء دولػة العػدو ،إسحؽ شاميرويصعؽ 
المتمسػػػؾ  ،ليػػػدلؿ عمػػػى مػػػدى )عنصػػػرية( الشػػػعب الفمسػػػطيني ،الكنيسػػػت الصػػػييوني

 .بأرضو

وروائيػػػػيف  ،وتشػػػػارؾ فنػػػػوف النثػػػػر فػػػػي مواكبػػػػة الحػػػػدث. وتممػػػػع أسػػػػماء قصػػػػاص
، مػػف أمثػاؿ: عمػػر جػداف الجمػاىيريرصػدوف تفػػاعلبت الانتفاضػة فػػي و  ،فمسػطينييف
 (قػػػدروف) روايػػػة )الخػػػروج مػػػف القمقػػػـ( وأحمػػػد رفيػػػؽ عػػػوض فػػػي روايػػػة حمػػػش فػػػي

، )انتفاضػة( روايػة فػي وجمػاؿ بنػورة)قفػص لكػؿ الطيػور(  روايػة فػي وخضر محجػز
 ... وآخريف.وغريب عسقلبني في المجموعة القصصية )حكايات براعـ الأياـ(

ػ:طرحضظػطاػبطدػأودضو:ػ5ثاظغاًـ

عمى القميػؿ مػف المتػاح مػف أرض فمسػطيف.  ،ثـ يأتي أوسمو بالسمطة الفمسطينية
إلػػػى درجػػػة أف يتسػػػاءؿ الشػػػاعر أحمػػػد ويبػػػدو لوىمػػػة أف أحػػػلبـ العػػػودة فػػػي تراجػػػع، 

 :، خلبؿ إحدى زياراتو لمدينتو المأسورةدحبور

 حيفا، أىذي ىي؟
 أـ قرينة تغار مف عينييا؟

 لعميا مأخوذة بحسرتي
 أـ يا حسرتي عمييا؟حسرتيا عميّ 

 وصمتيا ولـ أعد إلييا
 وصمتيا ولـ أعد إلييا
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 (1)وصمتيا ولـ أعد...

 مػاأقػؿ مػا يقػاؿ فيي ،فقد أحدث أوسمو لدى أدباء فمسطيف اندىاشاً وتوتراً  ،ولمحؽ
نيايػة  ،فػي عيػونيـ ،مػف حافػة اليػأس. لكػأف أوسػمو بػدااف يقتربػ ،الطػابع اسػمبي ماأني

ذ بػدا الشػعور باليػأس مػف العػودة واضػحاً، فػي ية بالفشػؿ. و لكؿ مراحؿ الثورة المنتي ا 
تشييد بيوتيـ بشكؿ يوحي بطوؿ المكث إعادة إلى  ،يؿ الفمسطينييف في المخيماتم

. بػػػدأوا ينبشػػػوف جػػػذورىـعمػػػى أنفسػػػيـ، و دبػػػاء فقػػػد انكفػػػأ العديػػػد مػػػف الأ؛ والاسػػػتمرار
ابػػة الروايػػة التػػي لػػـ إلػػى كت الفمسػػطينييف، صػػرنا نلبحػػظ ميػػؿ العديػػد مػػف الػػروائييفو 

قبػػػؿ الرحيػػؿ. كػػػأنيـ يسػػتعيدوف زمنػػػاً الفمسػػطينية يكتبوىػػا فػػي السػػػابؽ: روايػػة القريػػػة 
ىروبػػاً مػػف زمػػف موغػػؿ فػػي الخػػراب. ولعػػؿ أوؿ روايػػة مػػف ىػػذا النػػوع كانػػت  ،سػػعيداً 

. وتنػػاوؿ فييػػا 1997لعػػاـ روايػػة )اقتمػػوني ومالكػػاً( التػػي نشػػرىا خضػػر محجػػز فػػي ا
روايػة عػف قريتػو عبػد الله تايػو  ،بعػده بقميػؿ ،كتبثـ قبؿ النكبة.  )الجية( حياة قريتو

صػػفحات مػػف روايػػة )عػػف بيػػت حػػانوف  محمػػد نصػػاروكتػػب  .)قمػػر فػػي بيػػت دراس(
أصػدر . و عمػي عػودة ثلبثيتػو )بكػاء العزيػزة( ،فػي مثػؿ ذلػؾ ،وكتب. (سيرة المبروكة

الخػػؿ ػ  الغػػوؿػ  ؿالمسػػتحيػ  )العنقػاء: عػػف مدينػػة غػػزة رباعيتػػوبػد الله السػػبعاوي ع
 .. وىكذا..الوفي(

 ثاضثاً:ػاضصحاسظػاضفضدطغظغظ:

ما كاف لمصحافة أف تولد دوف أف تدخؿ المطابع إلى البلبد. وقد قامػت البعثػات 
. ثػـ 1846التبشيرية بذلؾ أوؿ الأمر، إذ دخمت أوؿ مطبعة إلى فمسطيف في العػاـ 

                                                 
 107ادؿ الأسطة. أدب المقاومة. صانظر: ع ػػ1
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يفػػػا ويافػػػا. ولعػػػؿ مػػػف انتشػػػرت المطػػػابع مػػػف بعػػػد ذلػػػؾ فػػػي أزقػػػة القػػػدس الضػػػيقة وح
كػؿ وحػدىا، كػاف يفػوؽ عػدد المطػابع الموجػودة فػي  ،اللبفت أف عػدد مطػابع القػدس

 سوريا.

سوؼ يتأخر ثلبثيف عاماً،  ،بالمغة العربية في فمسطيف ،لكف ظيور أوؿ صحيفة
صػػحيفتي )القػػدس الشػػريؼ( و)الغػػزاؿ(،  1876إلػػى حػػيف إصػػدار السػػمطة العثمانيػػة 

 ر الفرمانات والأوامر الرسمية. عمى نشا المتيف اقتصرت

، إلا بعػػد صػػدور الدسػػتور العثمػػاني ،فػػي فمسػػطيف ،الصػػحافة الوطنيػػةولػػـ تظيػػر 
قبػػؿ ، آمػػاؿ الػػوطنييف العػػربىػػذا الدسػػتور فػػي البدايػػة أنعػػش . وقػػد 1928فػػي يوليػػو 

. ، وتحػارب كػؿ مػا ىػو عربػيعػف وجييػا العنصػري (تركيػا الفتػاة)أف تكشؼ حركػة 
لحنػػػا عبػػػد الله  ـ أسػػػماء العديػػػد مػػػف الصػػػحؼ كػػػػ)الأصمعي(ظيػػػرت فػػػي ذلػػػؾ العػػػاو 

العيسػػػى، و)القػػػدس( لجرجػػػي حبيػػػب حنانيػػػا، و)النفػػػائس( لخميػػػؿ بيػػػدس، و)النجػػػاح( 
صػػػدرت فػػػي  1912. وفػػػي العػػػاـ الريمػػػاوي، و)الكرمػػػؿ( لنجيػػػب نصػػػار لعمػػػي أحمػػػد

 تحريرىػػا الأديػػب والمربػػي الكبيػػربالقػػدس صػػحيفة )الدسػػتور( الأسػػبوعية، التػػي قػػاـ 
صػحيفة )فمسػطيف( ليوسػػؼ  1911خميػؿ السػكاكيني. ثػـ تبعتيػػا فػي يافػا، فػي العػػاـ 

 .  (1)العيسى وداود العيسى

"وقد ساعد ىذا الجو عمى تنشػيط الأقػلبـ، ليصػبن رواد حركػة الصػحافة قػادة 
لمحركػػػػة الفكريػػػػة والأدبيػػػػة والسياسػػػػية والدينيػػػػة. وقػػػػد بػػػػرز مػػػػف ىػػػػؤلاء الأدبػػػػاء 

عمييػػا الكثيػػروف مػػف أبنػػاء الػػبلبد. ولعػػؿ ذلػػؾ  مجموعػػة شػػكمت مدرسػػة تتممػػذ

                                                 
 432ػػ429. ص4. المجمد2عربية في فمسطيف. الموسوعة الفمسطينية. القسـانظر: عبد القادر ياسيف. الصحافة ال ػػ1
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أكثػر  ،كاف سبباً مباشراً لأف يظؿ الأدب الفمسطيني، لفترة طويمة، أدب مقالػة
 .  (1)منو أدب كتاب"

(، بجزالػػػة 1948ػػػػ1882وىكػػػذا ظيػػػرت أسػػػماء رواد مثػػػؿ: إسػػػعاؼ النشاشػػػيبي )
المحػػافظيف فػػي  ألفاظػػو وفخامػػة أسػػموبو، الأمػػر الػػذي أدى إلػػى اعتبػػاره زعػػيـ مدرسػػة

فمسػػطيف، واسػػتحؽ أف يكثػػر صػػاحب مجمػػة )الرسػػالة( القاىريػػة مػػف امتداحػػو. وفػػي 
( بأسػػػموبو التجديػػػدي، المتميػػػز 1953ػػػػ1878المقابػػػؿ لمػػػع اسػػػـ خميػػػؿ السػػػكاكيني )
 بالاقتصاد في المفظ ورقة الأسموب.

وقػد جمعػت الصػحافة الفمسػطينية فػي تمػؾ الفتػرة بػيف كتػاب الاتجػاىيف ػ المجػدد 
لمحػػافظ ػ وبػػرزت فييػػا أسػػماء إلػػى جانػػب النشاشػػيبي والسػػكاكيني مػػف أمثػػاؿ أبػػي وا

لريمػػػاوي، ونخمػػػة إقبػػػاؿ سػػػميـ اليعقػػػوبي، وحبيػػػب خػػػوري، وعػػػارؼ العػػػارؼ، وعمػػػي ا
إضػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػى الشػػػػػػػػاعر اسػػػػػػػػكندر الخػػػػػػػػوري البيتجػػػػػػػػالي  زريػػػػػػػػؽ، وخميػػػػػػػػؿ طػػػػػػػػوطن؛

ي جريػػػػدة ( الػػػػذي جمػػػػع بػػػػيف الثقػػػػافتيف العربيػػػػة والفرنسػػػػية، ونشػػػػر فػػػػ1973ػػػػػ1892)
 . (2))فمسطيف( مجموعة مف المقالات تحت عنواف )زنابؽ الحقؿ(

، وقارعػػت الحركػػة التجديديػػة تنمػػفػػي فمسػػطيف. وىكػػذا فػػف المقالػػة  ىكػػذا نيػػض
الأسػػاليب القديمػػة فػػي التعبيػػر، حتػػى وصػػؿ صػػدى المعركػػة إلػػى القػػاىرة، وشػػيدت 

 ب أرسلبف: ، المعركة بيف خميؿ السكاكيني وشكيصحيفة )السياسة( القاىرية

                                                 
 36ػػ35جامعة القدس المفتوحة. دراسات في الأدب الفمسطيني. مصدر سابؽ. ص ػػ1
 37ػػ36انظر: جامعة القدس المفتوحة. دراسات في الأدب الفمسطيني. مصدر سابؽ. ص ػػ2



 21 

ػ موضػوعاً بعنػواف  1923سػبتمبر سػنة  26"حيػث كتػب السػكاكيني ػ بتػاريخ 
)تطور المغة في ألفاظيا وأساليبيا( عرّض فيو بالأساليب القديمة، وبموضوع 
للؤمير شكيب أرسلبف. فاشتعمت نار الخصومة بينيما. وظفرنا مف وراء تمؾ 

بيف، القديـ والجديد، وأصوؿ المشادة بثروة مف النثر، وبتجمية وتوضين لممذى
 . (1)كؿ منيما"

ومع تطور الصراع السياسي عمى فمسطيف، حممػت صػحيفة )الكرمػؿ( الحيفاويػة 
عػػػبء "الريػػػادة، فػػػي تنبيػػػو الػػػرأي العػػػاـ لخطػػػورة النشػػػاط الصػػػييوني. وحممػػػت عمػػػى 

لػػػػى (2)المتخػػػاذليف فػػػػي السػػػػمطة، وعمػػػػى ملبكػػػي الأرض الإقطػػػػاعييف والسماسػػػػرة" . وا 
بعػض متصػدية لمقارعػة ، وسػارت فػي نفػس الخػط)فمسطيف( وقفت رمؿ( جانب )الك

 . (3)  لمفكرة الصييونيةيترو دأبت عمى الالصحؼ العربية العميمة، التي 

بحكومػػة الانتػػداب، واصػػفة إياىػػا بالتعػػاوف مػػع وطنيػػة الصػػحؼ الأغمػػب ونػػددت 
ممػػا  .1936عمػػى فمسػػطيف. كمػػا سػػاندت ثػػورة الصػػياينة، تمييػػداً لمػػنحيـ السػػيطرة 

أدى بسػػمطات الانتػػداب إلػػى تعطيميػػا عػػف الصػػدور أربعػػة وثلبثػػيف مػػرة، إضػػافة إلػػى 
 . وظؿ الحاؿ عمى ىذا المنواؿ حتى حدثت النكبة. (4)الإنذارات المتكررة

                                                 
 381ػػ380الحديث. ص عبد الرحمف ياغي. حياة الأدب الفمسطيني ػػ1
 614. ص3آخروف. موسوعة السياسة. جعبد الوىاب الكيالي و  ػػ2
مػػف ىػػذه الصػػحؼ: المقطػـ المصػػرية و)صػػوت الحػػؽ( و)السػلبـ( المبنانيتػػاف. انظػػر فػػي ذلػؾ: عبػػد الوىػػاب الكيػػالي  ػػػ3

 615 ػػ614. ص3وآخروف. موسوعة السياسة. ج
 447ة في فمسطيف. مصدر سابؽ. صربيانظر: عبد القادر ياسيف. الصحافة الع ػػ4
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ػ
ػاضفصلػاضثاظي
ػ()طحطودػدروغش

ػ()شصغدة:ػ"أَبدُػاضصُبَّار"

ػ

ػأولًا:ػػاضظص:

 إلى أٌن تؤخذنً ٌا أبً؟
 ا ولدي...إلى جهة الرٌح ٌ

 
 ... وهما ٌخرجان من السهل، حٌث

 أقام جنودُ بونابرتَ تلاً لرصدِ 
 الظلال على سور عكا القدٌم ـ 

 ٌقول أبٌ لابنه: لا تخفْ. لا
 تخفْ من أزٌز الرصاص! التصقْ 
 بالتراب لتنجو! سننجو ونعلو على

 جبل فً الشمالِ، ونرجعُ حٌن
 ٌعود الجنودُ إلى أهلهم فً البعٌد

 
 

 ٌسكنُ البٌتَ من بعدناـ ومن 

                                                 
 .ىو أشير مف أف يتـ التعريؼ بو 
 1995الإبداع الأدبي.  . القدس وغزة. وزارة الثقافة. سمسمة1مف ديواف: لماذا تركت الحصاف وحيداً. ط   
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 ٌا أبً؟
 ـ سٌبقى على حاله مثلما كان

 ٌا ولدي!
 

 تحسس مفتاحَهُ مثلما ٌتحسسُ 
. وقال له  أعضاءه، واطمؤنَّ

 وهما ٌعبران سٌاجاً من الشوكِ:
 ٌا ابنً تذكّرْ! هنا صلب الانجلٌزُ 
 أباك على شوك صُبّارةٍ لٌلتٌن،
 ولم ٌعترف أبداً. سوف تكبرُ ٌا

 لمن ٌرثون بنادقهمْ ابنً، وتروي 
 سٌرةَ الدم فوق الحدٌد...

 
 لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً
 ـ لكً ٌإنس البٌتَ، ٌا ولدي،

 فالبٌوتُ تموت إذا غاب سكانها...
 

ةُ أبوابها، من بعٌد، ٌَّ  تفتح الأبد
 لسٌارة اللٌل. تعوي ذئابُ 

 البراري على قمر خائف. وٌقولُ 
ك!  أبٌ لابنه: كن قوٌاً كجدِّ

 عً تلةّ السندٌانِ الأخٌرةَ واصعدْ م
 ٌا ابنً، تذكّرْ: هنا وقع الانكشاري  

 عن بغلة الحرب، فاصمد معً
 لنعودْ 

 
 ـ متى ٌا أبً؟

 ـ غداً. ربما بعد ٌومٌن ٌا ابنً!
 

 وكان غدٌ طائشٌ ٌمضغ الرٌح
 خلفهما فً لٌالً الشتاء الطوٌلةْ.
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ٌُهُوشُعَ بن نونِ ٌبنون  وكان جنود 
 هما. وهماقلعتهم من حجارة بٌت

 ٌلهثان على درب "قانا": هنا
 مرَّ سٌدنا ذات ٌومٍ. هنا

 جعل الماءَ خمراً. وقال كلاماً 
 كثٌراً عن الحب، ٌا ابنً تذكّر

 غداً. وتذكّرْ قلاعاً صلٌبٌةً 
 قضمتها حشائشُ نٌسانَ بعد

ػ رحٌل الجنود... 

ػاً:ػاضتحضغل:ثاظغ

 شاىد الرحيؿ الكبير. منذ الافتتاحية يقفنا محمود درويش عمى مشيد مف م

 . 1948 الزمف: ذات ليمة مف ليالي شتاء عاـ

المكػػػاف: سػػػيؿ مػػػف سػػػيوؿ شػػػماؿ فمسػػػطيف، وربمػػػا سػػػيؿ عكػػػا، حيػػػث تقػػػع قريػػػة 
البروة، مسقط رأس الشاعر. فيمػا يشػبو مشػيداً سػينمائياً متوقفػاً عمػى كممػة المخػرج، 

ا الحيػاة. لنشػاىد الذي بمجرد أف يصػرخ )أكشػف(، تبػدأ الصػورة بػالتحرؾ، وتػدب فييػ
 أباً وابنو يمشياف جية الشماؿ. ونسمع الحوار انتي:

 إلى أيف تأخذني يا أبي؟ػ 
 إلى جية الرين يا ولدي.ػ 

ذا كاف السؤاؿ مبرراً، فمماذا يأتي الجواب عمػى ىػذه  الابف يسأؿ والأب يجيب. وا 
 الشاكمة "جية الرين"، وأيف ىذه ىي جية الرين؟. 
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رسػػػػػالة. والرسػػػػػالة داؿ يحيمنػػػػػا إلػػػػػى مػػػػػدلولات، تػػػػػرتبط نحػػػػػف انف فػػػػػي مواجيػػػػػة 
موضػوعاتيا بموضػػوعات نػػص آخػر غائػػب، تقػػوـ الػذاكرة باسػػتدعائو، بطريقػػة قريبػػة 
مػػف التػػداعي الحػػر. نحػػف انف أمػػاـ معرفػػة مختزنػػة، يسػػتدعييا نػػص حاضػػر، فيمػػا 

. وىػػذا الػػػنص ػ الغائػػب الحاضػػر ػ ىػػو وثيقػػة إعػػػلبف (1)يمكػػف تسػػميتو بالتنػػاص
لبؿ، التػػي صػاغيا الشػػاعر نفسػو، وقرأىػػا رئػيس منظمػػة التحريػر الفمسػػطينية، الاسػتق

. حيث 1988المرحوـ ياسر عرفات، في اجتماع المجمس الوطني الفمسطيني، عاـ 
 تقوؿ الوثيقة، منذ سطورىا الأولى، ما يمي: 

"عمى أرض الرسالات السماوية إلى البشر، عمى أرض فمسطيف، ولد الشعب 
ني، نما وتطور وأبدع وجوده الإنساني، عبر علبقة عضوية، العربي الفمسطي

 .(2)لا انفصاـ فيو ولا انقطاع، بيف الشعب والأرض والتاريخ"

نحف انف نعيد تنظيـ علبقات النصوص، ببعضيا البعض، بغية تسميط الضػوء 
عمى الكيفية، التي بيا تمتمؾ دواؿٌ حاضرةٌ، القػدرة عمػى إنتػاج دلالتيػا الأوسػع، رغػـ 

 . (3)مة عدد كمماتياق

 إلى أيف تأخذني يا أبي؟ػ 
 إلى جية الرين يا ولدي.ػ 

                                                 
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ1
       www.attajdid.ma/def.asp?codelangue=6&infoun=23959 رابط: .9/3/2008جريدة التجديد ػػ2

   22وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي. ص انظر: محمد فكري الجزار. العنواف ػػ3

http://www.attajdid.ma/def.asp?codelangue=6&infoun=23959
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نو لحؽ أف الرحيؿ عف الأرض، لا يكوف إلا ذىاباً إلى جية الرين. يدرؾ ذلؾ  وا 
المقػررة أف لا انفصػاـ بػيف  ،الشاعر. وندرؾ ذلػؾ نحػف. وتقولػو لنػا وثيقػة الاسػتقلبؿ

لا بػػػػػد مػػػػػف أف تتعػػػػػرض اليويػػػػػة فػػػػػجذا مػػػػػا حػػػػػدث انفصػػػػػاـ، كػػػػػاف . الشػػػػػعب والأرض
 حاء.للبمّ 

لا تتحقػػؽ ىويػػة الفمسػػطيني دوف أرضػػو. فالفمسػػطيني فمسػػطيني لأنػػو عػػاش عمػػى 
أرض فمسطيف: زرعيا، وبناىا، وطورىا، وشيد معالميا، وحقؽ فييػا ذاتػو، وتواصػؿ 
عمػػى أرضػػيا مػػع أجياليػػا السػػابقة مػػف انبػػاء والأجػػداد، وبنػػى فييػػا حضػػارتو، وأبػػدع 

متػػزج طينيػػا بدمػػو وأعطػػاه لونػػو المميػػز. وعنػػدما يفقػػد الفمسػػطيني أرضػػو، أغانيػػو، وا
فجنمػػا يفقػػد ىويتػػو وذاتػػو، ويصػػبن تحققػػو محػػؿ تسػػاؤؿ وتشػػكؾ. مػػف ىنػػا يمكننػػا فيػػـ 
جػػواب الوالػػػد لولػػػده، عػػػف جيػػػة المسػػػير، بأنيػػا جيػػػة الػػػرين. فػػػالرين معػػػادؿ لمضػػػياع 

 والانخلبع. 

ة القير، فجف عمى الشاعر ػ بما ىو ولكف الخروج قد حدث. وما داـ قد حدث بقو 
صوت شعبو ػ أف لا يطيؿ التوقؼ عند ىذا الضياع، بؿ إف عميو أف يػنفض اليػأس 
ويغنػػي للؤمػػؿ. ومػػف ىنػػا كػػاف لا بػػد لػػو مػػف اصػػطناع ىػػذه الحواريػػة، بػػيف أب مقتمػَػع 
مػػف ماضػػيو، وابػػف يػػراد لػػو الاقػػتلبع مػػف مسػػتقبمو. يػػدرؾ الأب ذلػػؾ، كمػػا إدراكػػو أف 

ن سوؼ تشيد نيايتيا، فػي نيايػة المطػاؼ. ربمػا لػف يقػدر لػو العػيش حتػى جية الري
يتحقػػؽ لػػو ىػػذا الأمػػؿ. ولكنػػو سػػوؼ يحػػرص عمػػى أف يغرسػػو فػػي ولػػده. فػػالابف ىػػو 

 المكمؼ بتحقيؽ تواصؿ الحياة. وبتحقيؽ ىذا التواصؿ يتحقؽ الحمـ. 

 ابنػػػو عمػػػى ولكػػػي يحػػػدث ىػػػذا عمػػػى أكمػػػؿ وجػػػو، فأننػػػا نػػػرى الوالػػػد يبتػػػدئ بحػػػثّ 
التمسػػػؾ بالحيػػػاة. والتمسػػػؾ بالحيػػػاة فػػػي نظػػػره لا يكػػػوف إلا بالتمسػػػؾ بػػػالأرض، ولػػػو 
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رمزيػػاً فػػي البدايػػة. فػػالأرض ىػػي واىبػػة الحيػػاة، فػػي نظػػر الفػػلبح الفمسػػطيني، حتػػى 
 وىو يُطرد منيا مرغما إلى جية الرين: 

 التصؽْ بالتراب لتنجو!.

يػػش ىػػذه، ىػػي ونحػػف يجػػب أف لا نػػذىؿ ىنػػا عػػف حقيقػػة أف قصػػيدة محمػػود درو 
قصػػػػيدة ذات بنيػػػػة سػػػػردية واضػػػػحة. نلبحػػػػظ ذلػػػػؾ مػػػػف الكيفيػػػػة التػػػػي بنيػػػػت وفقيػػػػا 

 القصيدة، حيث يتكئ السرد عمى راوٍ كمي المعرفة، وشخصيتيف رئيسيتيف. 

الأب وابنو يسيراف وسط السيؿ باتجاه الشماؿ. والػراوي يتػدخؿ متػنقلًب فػي تػاريخ 
اوٍ موضػوعي محايػد؛ ولأف محمػػود محػور الصػراع. ولأننػا لسػنا فػي حضػرة ر  الأرض

 درويش مدرؾ تماماً استحالة الحياد في العلبقة مع الوطف؛ لذا نرى الراوي يقوؿ: 

 وىما يخرجاف مف السيؿ، حيث
 أقاـ جنودُ بونابرتَ تلًب لرصدِ 
 الظلبؿ عمى سور عكا القديـ.

ء ىنػا، فبالرغـ مػف أف جنػود نػابميوف، الغربػاء، قػد فعمػوا كػؿ مػا يسػتطيعوف، لمبقػا
بػػالرغـ مػػف .. إلػػى درجػػة أنيػػـ أقػػاموا مراصػػد لمراقبػػة حركػػة الظػػلبؿ عمػػى سػػور عكػػا

ذلػؾ، فقػد رحمػوا آخػر الأمػر. إذف ػ يقػوؿ الػراوي ػ فتأكػد يػا ولػدي أف ىػؤلاء راحمػوف 
 كذلؾ، كما رحؿ مف قبميـ مف الغرباء. 

: فالرجػؿ أف أىمية ىذه المقولة تنبػع مػف لحظػة قيميػاػ  نحف المتمقيفػ  ولقد ندرؾ
 يقوليا وسط خضـ ىذا الاقتلبع، ليؤكد لمولد أنو لا بد عائد: 



 29 

 سننجو ونعمو عمى
 جبؿ في الشماؿِ، ونرجعُ حيف

 يعود الجنودُ إلى أىميـ في البعيد.

ولكي لا يترؾ الػراوي، فػي صػدورنا، أثػارة مػف شػؾ فػي يقػيف الفتػى بػالعودة؛ نػراه 
نونػػػو. ونحػػػف مػػػف جيتنػػػا، عنػػػدما ينػػزوي، ليفػػػتن المجػػػاؿ للببػػػف لكػػػي يفصػػػن عػػػف مك

نتأمؿ خطاب الفتى، فسوؼ لف نرصد فيو أدنى أثر مف قمػؽ، بػؿ عمػى العكػس مػف 
 ذلؾ: سنرى فيماً تاريخياً، يورث يقيناً بالعودة. 

فلب بد مف مراعاة البنية السردية لمقصيدة. نرى ذلؾ فػي ىػذا الالتفػات  ،ومع ذلؾ
مػػػا كػػػاف قػػػد تقػػػرر مػػػف ضػػػماف حػػػدوث مػػػف الأىػػػـ إلػػػى الأقػػػؿ أىميػػػة، اعتمػػػاداً عمػػػى 
 الأىـ، إلى درجة تسمن بمناقشة التفاصيؿ: 

 ػ ومف يسكفُ البيتَ مف بعدنا
 يا أبي؟

 ػ سيبقى عمى حالو مثمما كاف
 يا ولدي!.

ولكف ما يناقشو الفتى ىنا ىو صحة البيت، طواؿ ، إذف فالعودة حاصمة بالتأكيد
بمػػػا ىػػػو معػػػادؿ ، لمولػػػد أف البيػػػتالمطمػػػئف إلػػػى الغػػػد، يؤكػػػد  ،فتػػػرة الغيػػػاب. والأب

سػيبقى فػي انتظػار أصػحابو. ىػا ىنػا درس جديػد: الولػد يسػأؿ ؛ لموطف (1)موضوعي
عػػػف البيػػػت المنػػػزؿ. والوالػػػد يجيػػػب عػػػف البيػػػت الػػػوطف. وقػػػد عممنػػػا أف أحػػػد معػػػاني 

                                                 
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ1
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البيت، فػي المغػة، ىػو الػوطف. ومػف منػا يسػتطيع نسػياف بيػت ابػف الرومػي الشػيير، 
 ار سوء ضيؽ عميو المسالؾ. فقاؿ: في رفض بيع بيتو لج

 الدىرَ مالكا لو وألا أرى غيري  ولي وطفٌ آليتُ ألا أبيعو

سيبقى الوطف عمى حالو في انتظار عودة الأبناء. ىذا بعض مما تريػد القصػيدة 
 أف تقولو.

في المقطع الرابع نرصد عيف الراوي الفاحصة، وىي تراقب الأب، وتنقؿ حركاتو 
 وانفعالاتو:

 مفتاحَوُ مثمما يتحسسُ  تحسس
. وقاؿ لو  أعضاءه، واطمأفَّ

 .وىما يعبراف سياجاً مف الشوؾِ...

ونحف لا نلبحظ ىنا رؤية الراوي الخارجية فحسب، بؿ كذلؾ رؤيتو الداخميػة لمػا 
يجػػػػوؿ فػػػػي خمػػػػد الأب: فيػػػػو لا يكتفػػػػي بتحسػػػػس مفتػػػػاح البيػػػػت، بػػػػؿ يحػػػػرص عمػػػػى 

الراوي ىنا ينقؿ لنا مشػاعر الأب، سلبمتو، كما لو كاف عضواً مف أعضاء جسمو. 
المتوحد مػع الػوطف. فالمفتػاح الحاضػر ىنػا ىػو رمػز مجػازي لمػوطف الغائػب، حيػث 
ينػوب الجػػزء عػػف الكػؿ: ولأف المفتػػاح جػػزء مػف البيػػت، فيػػو ينػوب عػػف الػػوطف كمػػو. 
لػػذا فيػػو يسػػتحؽ أف يتحػػوؿ إلػػى جػػزء مػػف الإنسػػاف. ألا نػػرى كيػػؼ يتوحػػد الإنسػػاف 

 لقصيدة!.بالأرض، في ىذه ا
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وبعػػػػد أف يطمػػػػئف الأب إلػػػػى المفتػػػػاح، يمتفػػػػت إلػػػػى الولػػػػد، بصػػػػفتو وارث الحمػػػػـ، 
والمنوط بو الانبعاث المتجدد. ولكي ينبعث طائر الفينيؽ الفمسطيني، فلب بد لو مػف 
الرمػػاد. ولكػػي لا يكػػوف التجػػدد المػػأموؿ مجػػرد ىيػػاـ فػػي فضػػاء لا أرض مػػف تحتػػو، 

ت قدمي الولد. إذ يجب أف يكوف نيػوض الولػد كاف لا بد للؤب مف تمييد التربة تح
أصػػيلًب، مسػػتنداً إلػػى مجػػد كػػؿ مػػف الأرض وسػػكانيا. وكمػػا يبقػػى الإنسػػاف بػػالأرض، 
فجف الأرض تبقػى بالإنسػاف، فػي علبقػة جدليػة لا يقػوـ ركػف منيمػا إلا بػانخر، كػؿ 
منيمػػا ييػػب انخػػر الحيػػاة. ولكػػي يكػػوف ذلػػؾ كػػذلؾ، نػػرى الأب يقػػوؿ لمولػػد، خػػلبؿ 

 ورىما سياجاً مف الشوؾ: عب

 يا ابني تذكّرْ! ىنا صمب الانجميزُ 
 أباؾ عمى شوؾ صُبّارةٍ ليمتيف،

 ولـ يعترؼ أبداً. سوؼ تكبرُ يا ابني، 
 بنادقي ْـوتروي لمف يرثوف 

 .سيرةَ الدـ فوؽ الحديد

لكػي تعػود يػا ولػدي، فػػلب بػد لػؾ مػف الصػبر والتعػػب والكفػاح. سػتعيش يػا ولػػدي، 
قادمػاً، يػرث بنادقػو ليسػتعيد الػوطف. وميمتػؾ حينئػذ ىػي أف تػروي حتى تدرؾ جػيلًب 

ليػػـ قصػػة الأرض، قصػػة كػػؿ ىػػذا الػػدـ، وكػػؿ ىػػذا الحديػػد. سػػتروي يػػا ولػػدي لمجيػػؿ 
القادـ ػ جيؿ النصر ػ قصة مسيرة الدـ الفمسطيني فوؽ حديد بني صييوف. ألا نػرى 

 ىنا كيؼ ينتصر الدـ في قصيدة محمود درويش عمى الحديد!.

نحف نرى ىنا كيؼ يولد الفمسطيني، وقد سيطر عميو شعوره بحقو في الكفاح ىا 
المسػػمن. إنػػو يػػرث بندقيتػػو كمػػا يػػرث أرضػػو، فػػي علبقػػة تكامميػػة، ترجمتيػػا انطلبقػػةُ 
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الثورة الفمسطينية. ففي توريث الفمسطيني بندقيةً ػ بعد انخلبعو مػف الأرض ػ  تنػوب 
سػػػػػطينية علبنػػػػػاً بانبعػػػػػاث اليويػػػػػة الفمالبندقيػػػػػة عػػػػػف الأرض، ولػػػػػو مؤقتػػػػػاً، وتشػػػػػكؿ إ

 ية: المتجددة. وفؽ العلبقة انت

 الأرض = اليوية.
 البندقية = الأرض.
 إذف فالبندقية ىوية.

"إف الفمسػػػػػطيني عػػػػػػرّؼ ىويتػػػػػػو وميّزىػػػػػػا، مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ صػػػػػػراعو مػػػػػػع الحركػػػػػػة 
الصػػييونية... مػػا يميّػػز اليويػػة الفمسػػطينية ىػػو التشػػريد وعػػدـ الأمػػاف؛ إضػػافة 

النكبػػة، التػػي تنتقػػؿ مػػف جيػػؿ إلػػى آخػػر. ولػػذلؾ فػػجف عمميػػة بنػػاء إلػػى خبػػرات 
الكياف الفمسطيني ارتبطت بالكفاح المسمن: بمقاومػة الاحػتلبؿ يصػبن أحػدىـ 
فمسػػطينياً. وبالتػػػالي، فػػجف أي فمسػػػطيني يولػػػد وفيػػو شػػػعور بػػػأف لػػو الحػػػؽ فػػػي 

 . (1)المقاومة"

نسػػػػػانية وفػػػػػي خضػػػػػـ كػػػػػؿ ىػػػػػذا الصػػػػػراع الػػػػػدموي، لا ينسػػػػػى محمػػػػػود درويػػػػػش إ
الفمسػػطيني. لا ينسػػى تمػػؾ العلبقػػات الصػػغيرة، التػػي طالمػػا ميػػزت الفمسػػطيني عمػػا 
سػػواه مػػف الغربػػاء: فػػجذا كػػاف الغربػػاء لا يفيمػػوف لغػػة الأشػػياء ىنػػا، فػػجف الفمسػػطيني 
يفيميا. وشػتاف مػا بػيف مػف كػاف مػف ىنػا، ومػف كػاف غريبػاً مػف ىنػاؾ. الولػد، حتػى 

، حتػػى وىػػو يغػػادر، لا ينسػػى البيػػت. البيػػت وىػػو يغػػادر، لا ينسػػى الحصػػاف. والأب
والحصػػاف كائنػػاف حيػػاف، فػػي نظػػر الفمسػػطيني، ويرعػػى أحػػدىما انخػػر. الاغتػػراب 

                                                 
. 3ة. السػنةالدسػتورية. مجمػة رؤيػة. غػز  د. عاصـ خميؿ. عمى ضوء الواقع الفمسطيني: قراءة حديثة لنظريػة السػمطة ػػ1

   36. ص2004. مارس28عدد
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موت. وعمى الأشياء لكي لا تموت ألا تغتػرب. ىنػا نلبحػظ كػـ ىػو واثػؽ ىػذا الأب 
مف العودة، إلى درجة الحرص عمى بقػاء الأشػياء حيػة، فػي انتظػاره، ضػماناً لميمػة 

 الحياة، بعد رحيؿ الغرباء. فمنتأمؿ الحوارية التالية:  مواصمة

 ػ لماذا تركت الحصاف وحيداً؟
 ،ػ لكي يؤنس البيتَ، يا ولدي 

 .فالبيوتُ تموت إذا غاب سكانيا

ولأف بنية القصيدة ىنا ىي بنية سردية ػ كما ألمعنا سابقاً ػ فمقػد يكػوف مناسػباً أف 
تحريػػؾ سػػيرورة الحػػدث. فػػلب يعقػػؿ أف يقػػؼ  يعػػود الػػراوي، بػػيف الفينػػة والأخػػرى، إلػػى

المتمقػػػي طػػػواؿ القصػػػيدة، لمجػػػرد الرغبػػػة فػػػي اسػػػتذكار علبقػػػات التػػػاريخ. ولأف بنيػػػة 
النصوص السردية تأبى ذلؾ؛ فػجف عمػى الحػدث أف يتحػرؾ. ولقػد تعودنػا، فػي قػراءة 

فضػػاء القصػػص، عمػػى أف يسػػبؽ الحركػػةَ شػػيءٌ مػػف وصػػؼ المكػػاف، وتحويمػػو مػػف 
طير الحدث، إلى بيئة حية ليا كبير الأثر عمػى الشخصػية. فوصػؼ جامد ميمتو تأ

 . (1)المكاف ىنا ىو وصؼ لمستقبؿ الشخصيات، كما يقوؿ فيميب ىاموف

ولكي يحدث مثؿ ىذا، لدى محمود درويش، نرى الػراوي العمػيـ يطػؿ عمينػا، مػف 
 جديد، قائلًب: 

 تفتن الأبديَّةُ أبوابيا، مف بعيد،
 ئابُ لسيارة الميؿ. تعوي ذ

 البراري عمى قمر خائؼ. ويقوؿُ 
                                                 

   30حراوي. بنية الشكؿ الروائي. صانظر: حسف ب ػػ1
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 أبٌ لابنو: كف قوياً كجد ؾ!
 واصعدْ معي تمّة السنديافِ الأخيرةَ 
 يا ابني، تذكّرْ: ىنا وقع الانكشاريُّ 

 عف بغمة الحرب، فاصمد معي
 لنعودْ.

عندما يستفتن الػراوي المشػيد، برصػد قمػر خػائؼ، وسػط بػراري مكشػوفة، لسػيارة 
؛ فسوؼ ندرؾ أننا في انتظار مستقبؿ مخيػؼ لمشخصػية. يـمتيمتوشؾ الأبدية أف ت

ولا غرابػػة أف كػػاف ذلػػؾ كػػذلؾ: فػػالمطرود مػػف أرضػػو يوشػػؾ أف يكػػوف مطػػروداً مػػف 
 الرحمة. 

ىنػػا تتضػػػافر الموجػػػودات لرسػػػـ المشػػػيد الأسػػػطوري، الػػػذي يوشػػػؾ أف يشػػػبو يػػػوـ 
اـ الفعػؿ : يتوقؼ الزمف عػف السػيرورة، حػيف يصػر الػراوي عمػى تكػرار اسػتخدالقيامة

المضػارع )تفػتن الأبديػة ػ تعػوي ذئػاب ػ ويقػوؿ أب لابنػو( فيعطػي التركيػب المغػػوي 
طػػػابع الأبديػػػة والقيمػػػة المطمقػػػػة. وىػػػو مػػػا تطمػػػؽ عميػػػػو الدراسػػػات السػػػردية الحديثػػػػة 

إف يريػػػػد الػػػػنص أف يقػػػػوؿ:  .(1)(continuous)لحظػػػػة الػػػػزمف المسػػػػتمرمصػػػػطمن )
. تتوقػػؼ عػػف ملبحقػػة الػػذاكرةغػػي ليػػا أف ينبولا  ،لحظػػة الرحيػػؿ ىػػذه رىيبػػة ومسػػتمرة

طالمػػػػا اسػػػػتمرت اليجػػػػرة، وطالمػػػػا بقػػػػي ا، لا تفنػػػػى ولا تبيػػػػد، جػػػػوىر فػػػػي ذاتيػػػػإنيػػػػا 
إننػػا انف أمػػػاـ أىػػـ سػػمة مػػػف سػػمات اليويػػة الفمسػػػطينية: التشػػريد وعػػػدـ  الاحػػتلبؿ.

    الأماف؛ إضافة إلى خبرات النكبة.

                                                 
   31غيورغي غاتشؼ. الوعي والفف. صانظر:  ػػ1
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ؼ الأب مشػػجعاً، ونافخػاً فػػي وعنػدما يوشػػؾ الفمسػطيني عمػػى اليػلبؾ الأبػػدي، يقػ
جػػذوة الحيػػاة، التػػي توشػػؾ عمػػى الانطفػػاء، ليقػػوؿ لابنػػو: "كػػف قويػػاً كجػػدؾ". واصػػؿ 
معػػي السػػير واصػػعد، فالحيػػاة لا يحيييػػا إلا الصػػعود. ولكػػي تصػػعد، فػػلب بػػد لػػؾ مػػف 
نو لمما يساعدؾ عمػى الصػعود، أف تتػذكر  أف تتذكر أف لؾ آباءً قاوموا وصمدوا. وا 

ر ليـ البقاء. تػذكر كػؿ ذلػؾ، فأنػت مػف قدَّ ء، الذيف مروا مف ىنا، لـ يُ بأف كؿ الغربا
ذا كاف انباء قد شيدوا، فأنت كذلؾ شيدت، باعتبػارؾ  سلبلة مف شيدوا كؿ ىذا. وا 

 وارثيـ. لذا فجف عميؾ أف تصمد كما صمدوا، لتعود كما عادوا.  

، لكنػو لا ولا شؾ أف تعجػؿ الابػف لا يشػبو فػي شػيء صػبر الأب. الابػف متعجػؿ
يشػػؾ. والأب صػػابر، مػػف منطمػػؽ الثقػػة بالغػػد. لػػذا نػػرى الػػراوي ينقػػؿ لنػػا ىػػذا الحػػوار 

 الداؿ:

 ػ متى يا أبي؟
 ػ غداً. ربما بعد يوميف يا ابني!. 

ولأف ما ىو حادث في وعي الأب، سيحدث في وعػي الابػف، دوف أدنػى احتمػاؿ 
لموعػػػػد، لا عػػػػف لمشػػػؾ؛ فقػػػػد ناسػػػب أف يكػػػػوف تسػػػػاؤؿ الابػػػف مجػػػػرد استفسػػػػار عػػػف ا

احتماليات الحدوث. وناسب أف يكػوف رد الأب محمػلًب بكػؿ ىػذه الثقػة، التػي تعطػي 
موعداً قريباً لا يتجاوز اليوميف. ألا نرى ىنا كـ ىػي متحققػة ىػذه العػودة، فػي وعػي 

 .!الفمسطيني، حتى وىو يرى يوـ القيامة موشكاً عمى الحدوث؟

رسػػـ المشػػيد الكمػػي، تمييػػداً لمختػػاـ.  فػػي المقطػػع الأخيػػر نعػػود لنػػرى الػػراوي يعيػػد
غيػػػر متنػػػاسٍ وظيفتػػػو، فػػػي ضػػػرورة إنيػػػاء المشػػػيد، وسػػػط خضػػػـ مػػػف الحيػػػاة، عمػػػى 
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، فالنياية لػـ تحػدث بعػد، والمشػيد  طريقة الأفلبـ السينمائية مفتوحة النياية. ولا جرـ
النيائي لـ يحف وقتو بعد. ألـ يعنوف محمود درويش قصيدتو الأشير ػ ذات ديػواف ػ 

. ؟(1)العنواف الػػداؿ: "خطبػػة الينػػدي الأحمػػر مػػا قبػػؿ الأخيػػرة أمػػاـ الرجػػؿ الأبػػيض"بػػ
ولئف كانت تمػؾ الخطبػة ىػي التػي تسػبؽ الخطبػة الأخيػرة، التػي نعػرؼ أنيػا سػتكوف 
بعنواف "خطبة الانتصار"، فمقد نعمـ أف النياية المفتوحة ىنا تشبو شيئاً كيذا. فمنقػرأ 

 المقطع:

 لرينوكاف غدٌ طائشٌ يمضغ ا
 خمفيما في ليالي الشتاء الطويمةْ.
 وكاف جنود يُيُوشُعَ بف نوفِ يبنوف
 قمعتيـ مف حجارة بيتيما. وىما
 يميثاف عمى درب "قانا": ىنا

. ىنا  مرَّ سيدنا ذات يوٍـ
 جعؿ الماءَ خمراً. وقاؿ كلبماً 
 كثيراً عف الحب، يا ابني تذكّر

 غداً. وتذكّرْ قلبعاً صميبيةً 
 نيسافَ بعدقضمتيا حشائشُ 

 رحيؿ الجنود.

المشػػيد الأخيػػر ىػػذا ىػػو لوحػػة مسػػتقاة مػػف ممحمػػة الرحيػػؿ الكبيػػر: سػػيرة التغريبػػة 
الفمسػػطينية، حيػػث يسػػير الأب مػػع ابنػػو إلػػى جيػػة الػػرين، عمػػى درب قانػػا.. البػػراري 
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الواسعة تكوف الإطار العػاـ لممشػيد، المكػوف مػف عػدة عناصػر، أىميػا أبديػة فاتحػة 
يضرب وسط غياىب الميؿ، باتجاه المجيػوؿ ػ سػيارة الميػؿ ػ فيمػا  فميا، تنتظر شعباً 

ذئػػاب متوحشػػة تعػػوي عمػػى قمػػر خػػائؼ، وغربػػاء يبنػػوف قمعػػتيـ مػػف حجػػارة بيػػوت لا 
 يممكونيا. 

، حيػػػث يقػػػؼ الػػػراوي فػػػي مكػػػاف عػػػاؿ عػػػيف الطػػػائرىػػػذا المشػػػيد يسػػػمونو مشػػػيد 
ر إلػى الطػرؼ مشرؼ عمى المحيط. وبعد أف تمسن عينػو الموحػة، مػف طػرؼ الإطػا

انخػػػر، يركػػػز عمػػػى جزئيػػػة محػػػددة، ىػػػي موضػػػع الاىتمػػػاـ: أب وابنػػػو يسػػػيراف مػػػع 
السائريف باتجاه فوىة الأبدية. ورغـ كؿ ىػذا السػواد، لا تيمػؿ عػيف الػراوي رصػد مػا 
يقولػو الأب لابنػو: إنػو يسػرد عميػو سػيرة الحػب، الػذي غرسػو السػيد المسػين فػي ىػػذه 

ة الأزليػػة القائمػػة بػػأف ىػػذه الأرض عرفػػت دائمػػاً كيػػؼ الأرض المباركػػة، مقػػرراً الحقيقػػ
 تأكؿ غزاتيا:

 وتذكّرْ قلبعاً صميبيةً 
 قضمتيا حشائشُ نيسافَ بعد

 رحيؿ الجنود.

ػاضطلاشاتػاضتارغخغظ:ثاضثاً:ػ

في مواجية نص يحمؿ كؿ ىذه الإحالات الدنيوية، يجدر بنا تذكر مقولة "موت 
نية تكريسػيا، فػي السػابؽ، كمقدمػة حاكمػة ، التػي حاولػت المنػاى  الشػكلب(1)المؤلؼ"

لكؿ درس نقدي. نتذكر تمؾ المقولة ىنا، تمييداً لتوضين كيؼ أثبت الواقع خطأىا، 
                                                 

  56ارت. لذة النص. صپانظر: رولاف  ػػ1
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خصوصػػػاً بعػػػد ظيػػػور منػػػاى  مػػػا بعػػػد الحداثػػػة، التػػػي عػػػادت لمتأكيػػػد عمػػػى تاريخيػػػة 
  ، متأثرة بعلبقات الدنيا؛النص، ونصوصية التاريخ: حيث النص واقعة تاريخية

تمػػػة جامػػػدة مػػػف الكممػػػات... إف ميمػػػة الناقػػػد، بػػػادئ ذي بػػػدء، أف يفيػػػـ "لا ك
الكيفيػػة التػػي صػػيغ ويصػػاغ بيػػا الػػنص... فمػػا مػػف تفصػػيؿ مػػف التفصػػيلبت 
بػػالغ التفاىػػة، شػػريطة أف تكػػوف دراسػػة المػػرء موجيػػة، بمنتيػػى العنايػػة، نحػػو 

 .(1)النص ككؿ ثقافي وفني حيوي"

رويػش، يمكػف لنػا أف نقػرر أنػو لػولا وعندما نحاوؿ ىنا التقرب مف نص محمود د
كؿ تمؾ العلبقات التاريخية، التي أحاطت بالقصيدة والشاعر، لما أمكف ليذا الػنص 

إنيػا علبقػػات الإنتػػاج التاريخيػة التػػي تسػاىـ فػػي إنتػػاج  أف يكػوف عمػػى ىػذه الصػػورة.
 : (2)النص وتمقيو

لحظػػػة  فكيػػػؼ كػػػاف لػػػلؤب أف يمتمػػػئ بكػػػؿ ىػػػذه الأحاسػػػيس بميانػػػة اليجػػػرة، منػػػذ
الرحيؿ الأولى تحت الرصاص، لولا أف الذي أنطقو كاف ىو محمود درويػش، الػذي 
سػػوؼ يػػرى، بعػػد ذلػػؾ، كيػػؼ تحػػوؿ الأنظمػػة العربيػػة، لجػػوء الفمسػػطيني إلػػى رحمػػة 

 عذاب، معمقة في فضاء لا قرار مف تحتو؟. 

ألا يحػؽ لنػا أف نقػػوؿ، بػأف واقعػػة الفمسػطيني فػي بػػلبد النظػاـ العربػػي، ىػي التػػي 
 نتجت كؿ ىذه الأحاسيس لدى الأب؛ إذ يصؼ جية الرحيؿ بأنيا جية الرين؟.أ

                                                 
 139د. صعيد. العالـ والنص والناقجدوارد سػػ1
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ2
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وكيػػؼ كػػاف لمػػراوي أف يستحضػػر سػػور عكػػا فػػي ىػػذا الػػنص، ثػػـ كيػػؼ كػػاف فػػي 
اسػػتطاعة محمػػود درويػػش أف يحمػػؿ راويػػو كػػؿ ىػػذه الشػػحنات مػػف الثقػػة بالمسػػتقبؿ، 

 عكا؟. لولا تمؾ اليزيمة الماحقة التي أصابت جيش بونابرت، تحت أسوار 

إف وعػي الفمسػطيني مفعػػـ بػدلالات رحيػػؿ جنػود نػابميوف مػػف ىنػا، قبػػؿ أكثػر مػػف 
قػػػرنيف، وىػػػذا الػػػوعي ىػػػو الػػػذي مػػػلؤ الػػػراوي بكػػػؿ ىػػػذه الثقػػػة فػػػي العػػػودة، حتػػػى وىػػػو 
يمارس فعػؿ الرحيػؿ. إف ىػذا الشػعور ىػو واقعػة تاريخيػة كػذلؾ، ومشػارؾ فػي إبػداع 

 ىذا النص!. 

عديػػد مػػف الكػػاف قػػد سػػبؽ لػػو أف درس  د درويػػشمحمػػو ثػػـ إف لنػػا أف نتػػذكر، بػػأف 
نصوص الينود الحمر، وتمعف مف خلبليا في العلبقة العضوية، التي تربط اليندي 
الأحمػػػر بػػػالموجودات مػػػف حولػػػو: تمػػػؾ الموجػػػودات التػػػي طالمػػػا اعتبرىػػػا الأمريكػػػي 

ونراىػػا ىنػػا، حيػػث  "الأصػػلبني كائنػػات حيػػة. رأينػػا ذلػػؾ فػػي "خطبػػة الينػػدي الأحمػػر
البيػػت فػػي نظػػر الفمسػػطيني إلػػى كػػائف حػػي، يحتػػاج مػػف يؤنسػػو فػػي غيػػاب  يتحػػوؿ

 صاحبو:

 ػ لماذا تركت الحصاف وحيداً؟
 ػ لكي يؤنس البيتَ، يا ولدي

 فالبيوتُ تموت إذا غاب سكانيا.

أف  ولولا تأثر محمػود درويػش بنصػوص الينػود الحمػر، لمػا أمكػف ليػذه القصػيدة
خطػػاب "سػػياتؿ" ػ زعػػيـ قبيمػػة الشػػاعر  تكػػوف عمػػى ىػػذا الشػػكؿ. فمنسػػتذكر كيػػؼ قػػرأ
 دواميش ػ قبؿ الأخير، أماـ الرجؿ الأبيض:
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 "آه يا أختي الشجرةْ 
 لقد عذبوؾ كما عذبوني

 فلب تطمبي المغفرةْ 
 . (1)لحطاب أمي وأمؾ"

لنػػػرى كيػػػؼ يصػػػبن التػػػاريخ علبمػػػة ألسػػػنية، تشػػػارؾ فػػػي فػػػؾ شػػػفرات القصػػػيدة، 
 مات الواردة ىنا.ولنتعرؼ عمى بعض مف التاريخ السري، لمكم

لقػػػد ظيػػػر لنػػػا ىنػػػا كػػػـ ىػػػو مشػػػحوف ىػػػذا الػػػنص الحاضػػػر، بنصػػػية تػػػاريخ القيػػػر 
"ىنػػا وقػػع الانكشػػاري عػػف بغمػػة الحػػرب". كمػػا تبػػدت لنػػا كػػـ ىػػي متوحشػػة  العثمػػاني:

روح ييػػودي العيػػد القػػديـ: "وكػػاف جنػػود يُيُوشُػػعَ بػػف نػػوفِ يبنػػوف قمعػػتيـ مػػف حجػػارة 
. ىنا جعؿ بيتيما"؛ وكـ ىـ متسامحوف أنبيا ء ىذه الأرض: "ىنا مرَّ سيدنا ذات يوٍـ

 الماءَ خمراً. وقاؿ كلبماً كثيراً عف الحب ". 

 وأخيراً، أفلب نقرأ ىنا حتمية ىزيمة روح الأرض لمغرباء ورحيميـ: 

 "وتذكّرْ قلبعاً صميبيةً قضمتيا حشائشُ نيسافَ بعد رحيؿ الجنود"؟. 

ات  للآخػػر ومنػػتِ  لػػو فػػي آف. ىػػذا التػػاريخ نػػص. والػػنص تػػاريخ. وكػػؿ منيمػػا نػػ
 عض مما نقرؤه في ىذه القصيدة.ب
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ػ
ػاضفصلػاضثاضث
ػػ()ظاصرػرباح
ػ()ثلاثػشصائد

ػ
ػأولًا:ػاضظص:

 

ػطفتتح

 لثقب الأوزون،
 أمد لسانً

 لحاملة الطائرات،
 لمادونا، ومارادونا،

 للدش،
 وللحاسوب
 أمد لسانً،

 و"ألحس" الأنٌمٌا.

ػاضذطس..

 حرساهمة فً مقهى الب
 تعاود ذات الشاي المالح

                                                 
 .شاعر مف غزة 
 2003.غزة. وزارة الثقافة.1عر(.طمف ديواف: الركض خمؼ غزاؿ ميت )ديواف ش       
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 ترخً ساقٌها للموج،
 وعٌنٌها للرٌح،

 الشمس ـ المرأة سارت أكثر مما نعرف دون حذاء 
 فإذا تعبت .. غابت

 من ٌذكر منا الآخر أكثر .. ؟
 ٌا امرأة تشبه قلبً، 

 وحلٌب الأطفال،
 عٌون المغتربٌن،
 وموسٌقى المد،

 من ٌذكر منا الآخر أجمل
 ؟! فً سكرات الوجد ..

 ٌا امرأة ٌنساها البحر طوٌلاً جداً،
 لكن ..

 …حٌن ٌراوده النورس 
اد العائد بخواء الشبكة  ٌَّ  …حٌن ٌعاتبه الص

 حٌن ٌبادله الأطفال النزقون
 …قصوراً برمال 
 ٌرتبك البحر،

 ٌتداعى، ٌت .. دا .. عى ..
 ٌهمس للشطآن السر الواضح

 فٌما شاي مالح
 فٌما ترخً ساقٌها للموج،

 ها للرٌح،وعٌنٌ
 …وفٌما 

ػعذغان..

 ماذا ٌؤخذ شاعرنا اللٌلة من جٌب قمٌص الرٌح ؟
 ماذا فً كفٌه تبقى من بعد نثار قصٌدته،

 واللٌلات الألف، سعالاً أدمنه،
 هذا الهذٌان الحلو، المر، المالح.
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 طٌفاً، أهلاً، وتبارٌح
 ماذا ٌؤخذ شاعرنا من جٌب قمٌص الرٌح ؟

 ٌا لٌت الشاعر ضفدع،
 ن البلدة،فً طٌ 

 وطوال اللٌل نقٌقاً للاشًء 
 ٌتقافز حٌن ٌجًء الصبح أمام الأطفال المبهورٌن

 ما هذا البارز فً عٌنٌه ؟!
 ـ ٌقولون ـ

 ما أجمل هذا الطحلب، ٌحمله وٌفر
 والشمس على حقل الفرح تجًء، 

 تكمل زهو السر
 والٌوم البكري تكامل

 …ٌا لٌت الشاعر ضفدع 
 …ٌا لٌت الشاعر 

 …ٌا لٌت 
 

ػثاظغاً:ػاضتحضغل:

ػ:ػطفتتح:ػتقظغظػالاستتاح:1ثاظغاًـ

إذا كاف المركز المتسيّد ىو الذي ينشئ العالـ ويفسػره، فػجف اليػامش، حػيف يعمػف 
عف نفسو، فجنػو بػذلؾ يعمػف عػف الوجػو انخػر القبػين لسػيادة التكنولوجيػا: يعمػف ثػورة 

الخاصػة، التػي ظمػت مجػرد الضعفاء، وقرارىـ بكتابة العالـ بأقلبميـ، ووفؽ روايتيـ 
ملبحظػػات تفسػػيرية ىامشػػية طػػواؿ المرحمػػة السػػابقة. ىػػذا بعػػض مػػا تحػػرص مػػدراس 
نقد ما بعد الحداثة عمى قولو: لـ تكف كؿ تمؾ الحقبة السابقة إلا حربػاً عمػى كػؿ مػا 
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. وناصر رباح ػ باعتبػاره ابػف (1)ىو إنساني، واستعماراً لكؿ مكاف ممكف في الأرض
ر والمستغَؿ والمعاد إنتاجو وفؽ رؤية غربية ػ يعمف حربو المضادة، اليامش المستعمَ 

 منذ المفتتن. وىذا ىو المانفيستو:

 لثقب الأوزوف
 أمد لساني

 لحاممة الطائرات
 لمادونا ومارادونا
 لمدش ولمحاسوب

 أمد لساني
 وألحس الأنيميا.

يمتشػؽ لغتػو، لا يممؾ الشاعر غير السخرية سلبحاً. ولا يممؾ غير المغة أداة. فم
وليعمف سخريتو. وليقؿ ػ مف خلبؿ القصيدة ػ أنو يسػخر مػف كػؿ علبقػات القػوة، فػي 

 عالمنا ىذا الذي نحياه ونخشاه وننتظر عقابو.

 منذ المفتتن تبرز لنا ىذه الثنائية الصارخة بعنصرييا المتصارعيف: 

. العنصر الأوؿ: الرجؿ العادي، في صراعو نحو تحقيػؽ فرديتػو، يمػد لسػانو .1
وماذا يممؾ الضعيؼ غير أف يمد لسانو!. "أمػد لسػاني... وألحػس الأنيميػا". 
لكف ىػؿ يسػتطيع الشػعر تغييػر العػالـ؟. إف الشػاعر يسػخر مػف ىػذا الشػعار 
 الػػػذي سػػػاد ذات يػػػوـ. فمػػػو أمكػػػف أف يػػػتـ القضػػػاء عمػػػى الأنيميػػػا بمحسػػػيا، لا

                                                 
  16ومي. ؾ. بابا. موقع الثقافة. صانظر: ثائر ديب في مقدمتو لكتاب ى ػػ1
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 نصمن حاؿ ىذا الكوف القاسي. 
ة بحضػػػػورىا، والفاعمػػػػػة برموزىػػػػا: تمػػػػػؾ العنصػػػػر الثػػػػػاني: المؤسسػػػػة الطاغيػػػػػ .2

 المؤسسة التي تسحؽ الفرد وتحولو إلى مجرد شيء. 

لقد أنت  الإنساف السمعة في الماضي لتمبية احتياجاتو، لكػف ىػذه السػمعة سػرعاف 
ما ولدت لديو رغبات جديدة وشرىة للبستيلبؾ، بفعؿ الدعاية المكثفة التي مارستيا 

النيايػػػػة إلػػػى انفصػػػػاؿ ىػػػػذه السػػػػمع عػػػػف دوافػػػػع  قػػػوى السػػػػوؽ. الأمػػػػر الػػػػذي أدى فػػػػي
إنشػػػائيا، ثػػػـ سػػػيطرتيا عمػػػى منػػػاحي الحيػػػاة، مسػػػتعبدة صػػػانعيا الأوؿ، ومسػػػببة لػػػو 
الشػػػعور بأنػػػو مجػػػرد شػػػيء تحكمػػػو سػػػمع كػػػاف أنتجيػػػا لتسػػػعده، فاكتشػػػؼ انف أنيػػػا 

 . (1)انفصمت عنو

ب، ػ ثقػػب الأوزوف، حاممػػة الطػػائرات، الػػدش، الحاسػػو ولأف كػػؿ ىػػذه المنتجػػات 
مادونا، مارادونا ػ أصبحت ضد الإنساف، فقد جمعيا الشاعر في سمة واحدة، وأعمف 
منابذتيا بالعداء. حتى مادونػا ومارادونػا لػـ يعػودا مجػرد نجمػيف يمتعاننػا بمنتجاتيمػا 
الراقيػة ػ الفػف والرياضػػة ػ بػػؿ إف بيػػوت المػػاؿ الكبػػرى قػػد حولتيمػػا إلػػى مجػػرد قطػػع 

 والاستلبب. صغيرة، في آلة إنتاج القير 

ولئف بدا لمشاعر أف كؿ ىذا الحضور لا يستطيع الإعػلبف عػف حقيقػة علبقاتػو، 
فقد استحؽ منو إذف أف يسخر منو، وينشغؿ بأموره الخاصة. وماذا يممؾ المسحوؽ 
غير لسانو يمده، والأنيميا يمحسيا؛ وىي دوف غيرىا الحاضرة وسط مجتمع الفقراء، 

والمرض والجيؿ!. ولئف كاف لحػس الأنيميػا تنظيفػاً  يعمف عف حقيقتيا كؿ ىذا الفقر

                                                 
 38ػػ37. عمـ الجماؿ عند لوكاش. صسطاويسي محمد غانـانظر: رمضاف ب ػػ1
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لمواقع، فمقػد يكػوف مػف حػؽ القصػيدة حينئػذ أف تقػوؿ بجػدواه، وأولويتػو، عمػى مادونػا 
 ومارادونا والدشات وحاملبت الطائرات وثقب الأوزوف والحاسوب!.

ىذا ىو عالـ قصػيدة النثػر، وىػذه ىػي أدواتيػا ػ اليػومي والعػادي والتأمػؿ الػذاتي ػ 
لا مػػػا يظنػػػو الػػػبعض مػػػف مجػػػرد رغبػػػة فػػػي رصػػػؼ كممػػػات، بعضػػػيا فػػػوؽ بعػػػض، 
كظممات في بحر لجيّ، يغشاه موج مف فوقو موج مف فوقو سحاب... ثـ يقػوؿ لنػا: 

 ىذه قصيدة نثر، بدليؿ أنيا لا تخضع لأوزاف الخميؿ!.

ػ:ػػاضذطـس:ػاضحغاةػسيػطواجكظػاضطوت:2ثاظغاًـ

جيػة أحػد مشػاىد الحيػاة. نحػف نػرى انف في قصػيدة "شػمس"، ترانػا فجػأة فػي موا
مشػػيداً تنتصػػر فيػػو الطبيعػػة عمػػى كػػؿ عوامػػؿ الإحػػلبؿ والإبػػداؿ. لقػػد ىػػرب الشػػاعر 
مػػف ىمػػوـ المحظػػة، ولػػو لمحظػػة، وانجػػرؼ مػػع أحاسػػيس الإنسػػاف، بمػػا ىػػو إنسػػاف، 

 وقبؿ أف يتحوؿ إلى مجرد رقـ في السجؿ المدني، بالطريقة انتية: 

 ساىمة في مقيى البحر
 عاود ذات الشاي المالنت

 ترخى ساقييا لمموج
 وعينييا لمرين

 الشمس ػ المرأة سارت أكثر مما نعرؼ دوف حذاء..
 يا امرأة تشبو قمبي..

 يا امرأة ينساىا البحر طويلب جدا
 لكف
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 حيف يراوده النورس.. يتداعى، ي.. ت.. د.. ا.. عى. 

ة ػ وىؿ تتوقؼ الحياة عف ىا نحف انف أماـ ثنائية مف نوع آخر: الذكورة والأنوث
ممارسػة طبيعتيػا؟ ػ البحػر مػالن مثػؿ ذكػر، والمػرأة عذبػة مثػؿ أنثػى طازجػة. المػرأة 
تمقػػي سػػاقييا لمبحػػر. البحػػر يحمػػو بفعػػؿ السػػاقيف. العذوبػػة تختػػرؽ المموحػػة وتغزوىػػا. 
البحر مرتبؾ مثؿ أي ذكر ىائ ، غبػي مثػؿ قػوة داىمػة. ىكػذا ىػي العذوبػة الذكيػة، 

 ف غباء القوة اليائجة.حيف تيدىد م

 ىنا تعود الأوضاع الطبيعية إلى التسيد، وتعود المرأة إلى أوليتيا المتسيدة. 

لكػػػف ىػػػذه الأوليػػػة لا تسػػػتمر. ىكػػػذا ىػػػي الحيػػػاة. الرجػػػؿ يحػػػاوؿ الييمنػػػة، فيبػػػدأ 
بػػػالخطوة الأولػػػى: لا بػػػد مػػػف التعػػػادؿ أولًا، لينطمػػػؽ الصػػػراع مػػػف نقطػػػة ذكوريػػػة أقػػػؿ 

ور فػػي اللبشػػعور: لاشػػعور الشػػاعر، ولاشػػعور القصػػيدة، بنػػػت تػػأخراً. وكػػؿ ىػػذا يػػد
 الثقافة العربية. فمنتأمؿ في رؤية أخرى، يحتمميا النص:

البحػػر ذكػػر، والشػػمس أنثػػى.. لا حيػػاة لمبحػػر بػػدوف السػػاقيف، ولا تحقػػؽ لمسػػاقيف 
بػػدوف البحػػر.. المشػػيد يمػػارس ثنائيػػة )العػػذب ػ المػػالن( فػػي فعػػؿ ينصػػر العذوبػػة 

 والجماؿ.

 قد أصبحنا أماـ ثنائية، بدؿ أف كنا في السابؽ أماـ أولية أنثوية!. ىا

لكف لاشعور الشاعر يعػود مػرة أخػرى للئقػرار بػالواقع: واقػع انتصػار الجمػاؿ فػي 
 ضربة نيائية وقاضية:   
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 يرتبؾ البحر
 يتداعى، ي..ت..د..ا..عى
 فيما ترخى ساقييا لمموج.

 وىكذا تتداعى القوة أماـ الجماؿ.

 ية أخرى، يمكف لنا قراءة المشيد بطريقة معاكسة، ىكذا:مف ناح

 المرأة/ الشمس = نار، حريؽ، اشتعاؿ.
 البحر/ الذكر = حركة، مد، في انتظار الابتلبع، والتييؤ للبستقباؿ.

 المرأة نار. والذكر ماء. والماء يطفئ النار. 

لات، وبػػػػذا نعػػػػود إلػػػػى التسػػػػيد الػػػػذكوري. وفػػػػي الحقيقػػػػة فػػػػجف مجمػػػػوع ىػػػػذه التحػػػػو 
 وتعاكسيا المستمر، ىو الذي يصؼ واقع العلبقة بيف الجنسيف. 

ػ:ػػعذغــان:ػػاضفردػواضطؤددظ:3ثاظغاًـ

 ماذا يأخذ شاعرنا الميمة مف جيب قميص الرين!. 
 ماذا في كفيو تبقى مف بعد نثار قصيدتو، 

 والميلبت الألؼ: 
 سعالًا أدمنو

 ىذا اليذياف الحمو المر المالن
 وتبارين؟!.طيفاً، أىلب، 
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لقػػػد قيػػػؿ، فػػػي مراحػػػؿ سػػػابقة، إف ىػػػذا ىػػػو زمػػػف الشػػػعر .. قيمػػػت  كممػػػات كبيػػػرة 
كيذه، في معػرض الأوىػاـ الكبيػر.. ظػف الشػعراء يومػاً أنيػـ يسػتطيعوف إعػادة خمػؽ 
العالـ، مف خلبؿ القصػيدة.. لكػف ىػذا الػزمف لػيس ىػو زمػف المشػاعر، ولا ىػو زمػف 

يدة ػ مثميا مثؿ أي شيء آخر ػ انيارت انتصار القصيدة، لسبب بسيط ىو أف القص
فوؽ رأس العالـ، وتفتتت وتلبشت، معمنػة ىشاشػة الإنسػاف، أمػاـ ىػذا المػد الطػاغي 
لمقػػوة. لقػػد سػػبؽ أف أعمػػف العمػػـ عػػدـ أىميتػػو لتحقيػػؽ السػػعادة، بػػؿ عمػػى العكػػس مػػف 
ذلؾ: لقد أعمف العمـ أنو ضد السعادة، وضػد الأحػلبـ، لأنػو متحػالؼ مػع المؤسسػة، 

 ؾ الكياف المادي اليائؿ، الذي يقير الإنساف ويحكـ كؿ آفاؽ الحياة.ذل

يفضن الفيمسوؼ الفرنسي )ميشػيؿ فوكػو( العلبقػة الخفيػة بػيف المعرفػة والسػمطة: 
فالمعرفػة قػػوة، والقػػوة سػػمطة. ونحػػف تاريخيػػاً لا يمكػف لنػػا الفصػػؿ بػػيف نشػػأة المعػػارؼ 

وة عمػى تسػيّد الكػوف. ولػولا تسػيده وبناء القوة. فمعارؼ الإنساف ىي التػي أعطتػو القػ
عمى الكوف، لما استطاع استخداـ موارد الطبيعة، لإنتاج معارؼ جديدة. وفي داخؿ 
المجتمػػػع الواحػػػد كػػػذلؾ، ىنػػػاؾ نػػػوع مػػػف الصػػػمة الخفيػػػة، بػػػيف كػػػؿ مػػػف المؤسسػػػات 
ذا كانػػت ميمػػة  الاجتماعيػػة القائمػػة، ومجموعػػة الأفكػػار والعػػادات وعلبقػػات القػػوة. وا 

العدالػػػة فضػػػن ىػػػذه الصػػػلبت، فمػػػف يتػػػأتى لػػػو ذلػػػؾ دوف الكشػػػؼ عػػػف  الباحػػػث عػػػف
شػػػػفرات المعرفػػػػة، التػػػػي تػػػػتحكـ فػػػػي تقسػػػػيـ الثػػػػروات. فشػػػػفرات المعرفػػػػة فػػػػي مجتمػػػػع 
العولمػػػة تمػػػر بعمميػػػة تحػػػوؿ مسػػػتمرة. وعمميػػػة التحػػػوؿ ىػػػذه تغيػػػر بنيػػػة المجتمعػػػات، 

ف يضػػػعوف وتبػػػدؿ مفػػػاىيـ السػػػواء والانحػػػراؼ. ومػػػف ثػػػـ فػػػجف مػػػالكي القػػػوة، ىػػػـ الػػػذي
المخططات المتحكمة في الشفرات العممية لممعرفة. وىـ الذيف يقرروف آليات توزيػع 
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المعرفػػػػة والثػػػػروة، المتػػػػيف تنػػػػت  كػػػػؿ منيمػػػػا الأخػػػػرى، فػػػػي متواليػػػػة لا تتخمػػػػؼ عػػػػف 
 .(1)الحضور

الشػاعر يػرى بػػأـ عينػو كيػػؼ تتفػاقـ ىشاشػة الإنسػػاف، فػي مجتمػػع العولمػة. وبمػػا 
الـ اليػػػومي والميمػػػش والتفاصػػػيؿ الصػػػغيرة؛ فقػػػد رأينػػػا أف عػػػالـ قصػػػيدة النثػػػر ىػػػو عػػػ

ناصػػر ربػػاح ينسػػحب إلػػي عالمػػو الػػداخمي، ليبكػػي ىشاشػػة الإنسػػاف!. حيػػث لػػـ يعػػد 
الشعر ػ وىو كؿ ما يممؾ ػ قػادرا عمػى إصػلبح العػالـ، كمػا كػاف يػدعي فػي السػابؽ، 

وة ىػذا، وحيث أعمنت الفمسفات الإنسانية قصورىا. ماذا تبقى لمقصيدة، في زمػف القػ
غيػػر اليشاشػػة، تتحقػػؽ فييػػا، بعيػػداً عػػف ىػػذا العػػالـ!. ىػػا نحػػف انف أمػػاـ ثنائيػػة مػػف 
لػػػوف آخػػػر: الفػػػرد مقابػػػؿ المؤسسػػػة. حيػػػث يعمػػػف الشػػػاعر تشػػػاؤمية، تبشػػػر بػػػأف كػػػؿ 

 حصاد المرحمة لـ يكف إلا ىشيما:

 ماذا يأخذ شاعرنا مف جيب قميص الرين...يا ليت الشاعر ضفدع.

يػذي عنػدما كتػب ىػذه القصػيدة، لقػد كػاف فػي أشػد حػالات لـ يكف ناصػر ربػاح ي
الصػػحو خطػػورة: يعذبػػػو وعيػػو بمػػا حولػػػو، فػػلب يممػػؾ إلا أف يخػػػط عذابػػو قصػػػيدة لا 
تسعى إلى اجتراح المعجزات، فقد ولى فعلًب زمف المعجزات، وجػاء زمػف أصػبن فيػو 

 المعقوؿ الوحيد أف يموت الميمؾ، في عز حاجو الطفؿ إليو:

 فؿ الموغؿ في قمبي لطموع الشمسيوـ اشتاؽ الط
 لحضف أبيو

 وأف تؤويو عباءة ىمس
                                                 

   28إديث كريزويؿ. عصر البنيوية. صانظر:  ػػ1
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 كاف الميمؾ .. مات
 جئت أواسيو، وقمت لو: لا بأس

 النخمة أجمؿ.

وىػػػا ىنػػػا ثنائيػػػة أخػػػرى ىػػػي ثنائيػػػة: الحضػػػارة/ الطبيعػػػة. فالميمػػػؾ اسػػػتمياـ ثقػػػافي 
لنخمػػة لمعنػػى الحضػػارة، لأنػػو الجمػػاؿ الػػذي أضػػفتو الثقافػػة عمػػى الطبيعػػة، بخػػلبؼ ا

 التي تحيؿ إلى جماؿ الخمؽ الأوؿ، كما ىو دوف صناعة.

إذف فقد مات الميمؾ. ماتػت الثقافػة بفعػؿ القػوة. وطفػؿ القػرف الواحػد والعشػريف لا 
يرى الميمؾ إلا في طاقة الزىر، أمامو فػي البيػت. فيػو ػ آخػر الأمػر ػ لا يممػؾ تػرؼ 

ء الشػػػاعر لمطفػػػؿ بداخمػػػو الفضػػػاءات الواسػػػعة، اللبزمػػػة لأشػػػجار النخيػػػؿ. ومػػػا إليػػػا
بتأمػػػؿ النخيػػػؿ، إلا اليػػػاء بجماليػػػات الماضػػػي، فػػػي محاولػػػة لمتعػػػويض عػػػف حاضػػػر 
مػػات جمالػػو، وبقيػػت أصػػص أزىػػاره، جافػػة خاويػػة تشػػكو المػػوت، وسػػط بيػػوت مػػف 

 أسمنت أسود ورخاـ صقيؿ وحديد بارد.
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ػ
ػاضفصلػاضرابع
 ()خضرػطحجز

 ()سصلػطنػرواغظ:ػ"اشتضوظيػوطاضصاً"

ػ

 اضظص:لًا:ػأو

 

بدددأ القصددف فددً سدداعات الصددباح، إذ أخددذت القنابددل تنهددال علددى المخددٌم مددن 
الشددرق. وبدددأت البٌددوت فددً الانهٌددار. وصددار الندداس ٌهربددون إلددى الغددرب، حٌددث 
المتبقً من أشجار الأكاسٌا والبٌارات وكروم التفاح. وتقدمت الدبابات تطحدن كدل 

الددفاع اسسدرائٌلً للمخدٌم. ثدم شًء، قبل أن تعلن مكبرات الصوت احدتلال جدٌش 
 فرُض نظام منع التجوال.

كان أزٌدز الرصداص وقصدف المددافع فدً كدل شدبر مدن الهدواء، ٌمدر مدن بدٌن 
الندداس وأعضددائهم، طددوال الوقددت، والندداس منطرحددون علددى وجددوههم وملتصددقون 
 بتراب السوافً، رجالاً ونساءً، حتى إن صابر تعجب عندما رآهم ٌخرجون، بعد

كٌدف أمكدن أن تحمدً الأرض كدل  ما لو كدانوا ٌبعثدون مدن جدٌدد!.كل ذلك، ك 
 هإلاء من الموت؟!.

                                                 
 .شاعر وروائي وناقد وكاتب سياسي وأكاديمي مف غزة 
 1998بوعات وزارة الثقافة. غزة. . السمطة الوطنية الفمسطينية. مط1خضر محجز. اقتموني ومالكاً. ط 
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ورغم كل ذلك، فقد وُجد هنالك من ٌقوم بجمع السلاح المنطدرح علدى التدراب، 
ودسه فً أكٌاس من الخٌش بٌن أوراق الشجر الجافدة، ونقلده إلدى المخدٌم مدن بدٌن 

النسداء والهزٌمدة والفوضدى.. سٌارات الٌهود، لٌتم إخفاإه وسدط أكدداس الحطدب و
وبعددددد أٌددددام صددددارت زخددددات الرصدددداص تُسددددمع فددددً اللٌددددل، متبادلددددة، مختلطددددة 
بالانفجارات.. وصار الٌهود ٌمشون بالمقلوب، وٌتلفتون فً كل اتجاه، وقدد تخلدوا 
 عن استهتارهم المتبجح، بالانتصار على أربع عشرة دولة عربٌة، فً ستة أٌام.

مددو التددارٌ ! ـ حدددث صددابر نفسدده وهددو ٌتقلددب علددى ٌددا .!.. مدداذا فعددل بنددا معل
البرش ـ ما إن ٌدخل الواحد منهم الفصدل، حتدى ٌحدل الهددوء، وتشدرئب الأعنداق، 
فً انتظار سدماع هدذا الدذي لا ٌعدرف أحدد كٌدف ٌنطدق بالكلمدات، ومدن أٌدن ٌدؤتً 

 بها!.

وكدان  لم ٌكن اللوح والطباشٌر فً أٌدٌهم إلا نٌرانداً سدوداء، ورمداداً متطداٌراً..
"أحمددد أبددو عمٌددرة" فددً الددذروة مددن هددإلاء، والملددك بغٌددر منددازع، إلددى حددد أنددك 
تستطٌع سماع أنفاس الأولاد حٌن ٌبدأ الدرس، ذارعاً غرفة الصف مدن أولهدا إلدى 
آخرها، وهو ٌنشد الأشعار، أو ٌتلو بعض النصوص المؤثورة.. ثم فجؤة، لا تددري 

صارخاً وقد احمرت حدقتاه، لدٌمهه بعدُ كٌف ٌنقض على اللوح، من آخر الفصل، 
بالخطوط المنبعثة رماحاً، من قلب الصحراء، إلى أطدراف الكدون الأربعدة، مددوناً 
علددى رأس كددل رمددح اسددماً مددن أسددماء القددادة الأسددطورٌٌن: خالددد، وأبددً عبٌدددة، 
والمثنى، وشرحبٌل... كل ذلك والأولاد صامتون، فاغرو أفواههم، وقد تناسوا كل 

 ساباتهم الصغٌرة، وسط هذا الطوفان من المجد والسحر والأحلام.شقاواتهم وح

أي عبق كان ٌنبعث من ذلدك البددوي الأسدمر!. كؤنده قدادم لتدوه مدن الصدحراء: 
 قصٌر القامة، رفٌع البنٌة، ذو عٌنٌن غائرتٌن، بٌن وجنتٌن برز أعلاهمدا وانسداب

علدى  تقداء سدٌفٌنأسفلهما ـ شؤن كل وجه نحٌدل ـ وفدم صدغٌر بشدفتٌن رقٌقتدٌن، كال
 بوابة مغلقة، لا تنفتح إلا لتخرج منها أعاصٌر الجنون.

.. مثدل ذئدب فدً 1956وحٌد أمه كان، بٌن بنتٌن، بعد أن ثكلت أباه فدً احدتلال
فلاة، كان ٌنام البدوي الأسمر أحمد أبو عمٌرة، مغمضاً عٌناً وفاتحاً أخرى.. تحت 

ٌددام خلددت.. ٌطمددئن علددى نددوم رأسدده بندقٌتدده العددامرة، ودعددوات أمدده، وذكرٌددات أ
المخٌم، ثم ٌنطلق فدً رحلتده اللٌلٌدة، لٌعدود مدن آخدر اللٌدل مدثقلاً بدالفرح، كؤنده لدم 

 ٌغادر فراشه للحظة.. السر لدٌه شرف شخصً غٌر قابل للتداول. 
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وٌددداه النحٌفتددان!.. تلكمددا الٌدددان النحٌفتددان بؤعصدداب ممدددودة مثددل حبددال مددن 
طعم الموت!.. الموت المفعدم بؤصدابع مدن طباشدٌر، فولاذ!.. كم مرة أذاقت الٌهود 

فً ٌدي معلم بدوي أسمر، ٌعلم تلامٌذه استنبات الحٌاة، وسط صحراء من المدوت 
 والهزٌمة الخراب!.

معركته الكبرى كانت عند المدرسة.. ربما لم تستمر ساعة، ولكدن أهدل المخدٌم 
لرصدداص والصددرا  ٌقسددمون بؤنهددا اسددتمرت دهددراً.. دهددراً كبٌددراً متطدداولاً مددن ا

 والدويّ.

وجدداءت الأمددداد سحكددام الحصددار!.. الدولددة التددً هزمددت أربددع عشددرة دولددة 
عربٌة، تُحكم الحصار على رجل نحٌف أسمر، مستدلة علٌه وسط الظلام بعٌنٌه!. 
ولكن دعوات النساء فً المخدٌم مدن حولده، وآٌدة الكرسدً، حمتده مدن الوقدوع فدً 

ـ الذٌن هزموا أربع عشرة دولة عربٌة قبدل أٌدام  أٌدٌهم، فنجا.. ولملم المحاصِرون
 ـ قتلاهم. 

ثم جاء البدوي الأسمر فً الصباح إلى ذات المكان، ٌحمل فً قلبده رضدا أمده، 
وتحت إبطه ورٌقات الدرس.. جاء هادئاً باسماً، كؤن الذي كان هنا بالأمس شخصاً 

 آخر!.

سددمر الددذي ٌحفددر البدددوي الصددامت، سددند أختٌدده وأمددل أمدده الوحٌددد، المعلددم الأ
طرٌقه وسط الموت، كؤنه لا ٌعرفه.. بعد ذلك، عندما آن الأوان، وجاإوا لٌؤخذوه، 
مدّ قامته كوتر، وابتسم كؤنه كان فً الانتظار.. ولدو نظدر أحددهم تلدك اللحظدة فدً 

 عٌنٌه، إذن لأبصر كهوفاً غائرة ودهالٌز.

ٌة، ولدم ٌلتفدت سار أمدامهم صدامتاً لا ٌندبس بحدرف، ثدم ركدب السدٌارة العسدكر
البدددوي الصددامت كددان واثقدداً أندده قددد خلددف وراءه زرعدداً، ٌوشددك أن  وراءه أبددداً..

وبعد أٌدام، جداء الخبدر بؤنده مدات.. خداط فمده ومدات، متددرعاً بددهاء ٌشدبه .. ٌنبت
صمت البحر.. ثم بعد ذلك فقط، عدرف الجمٌدع بؤنده كدان صداحب أكٌداس الخدٌش، 

واصدل الٌهدود غسدل دمداء جندودهم مدن علدى و ومعارك اللٌل، وبداٌات الانبعداث.
وزاد الطلاب من مشاكساتهم  وخٌم ظلام صامت على المدرسة. صفحة الأسفلت..

 للناظر المقرب من سلطة الحكم العسكري.
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من كان ٌظن أن تجري الأمور علدى هدذا المندوال؟!. مدن كدان ٌظدن أن الٌهدود 
حدددود، لٌجتمددع ، وٌفتحددون ال1967سددوف ٌحتلددون مددا تبقددى مددن الأرض فددً عددام

الشتات إلى الشتات، وٌرى الناس أرضهم بعد طول غٌاب؟!. حتى هدإلاء الخبثداء 
لا ٌخلون من غباء!. وإلا فهل هناك محتل ٌعٌد بعدث الدذكرٌات مدن قرٌدب، إلا أن 
تكون قد حلت به لعنة السماء!.. بعد عشدرٌن سدنة ٌعدود عطٌدة لٌدرى الجٌدة وٌشدم 

 ترابها!..

 سقٌا لأٌامك ٌا جٌة!.

 ٌنبت كل زرع من أرضه فٌكتسب طعمها، كما ٌكتسب الولٌد دمه من أمه..

"صبحة" كانت تعرف طعم الأرض فً حلٌب الحلال: بمجرد أن ٌعود الأولاد  
من المرعى آخر النهار، تتذوق الحلٌب، فتسمً المرعى.. كان البقدر ٌددر الحلٌدب 

ع؛ ٌولد من طٌنه، بسخاء، بمجرد أن تمس أصابعها الضروع.. واسنسان كما الزر
وٌكتسب لونه، وتفوح من حدٌثه رائحته.. وهإلاء لا ٌشبهون هذا الطٌن فً شًء: 
ملامحهددم بدداردة كمددا الددثلب الددذي نبتددوا مندده.. لا ٌعرفددون لغددة البٌددارة ولا حكاٌددات 
الددوادي، ولددم ٌسددمعوا، طددوال عمددرهم الددنجس، عددن سددهرات لٌددالً القمددر فددوق 

أن ٌبدذلوها.. جداإوا مدن وراء البحدر شدقراً جلحداً البٌادر.. حتدى شدربة المداء أبدوا 
كددالحً الوجددوه، مددن أرض جلحدداء لا تعددرف السددماء إلٌهددا طرٌقدداً.. ومددع ذلددك فقددد 
جاإوا باسم السماء!.. والآن ها هم ٌسكنون الجٌة، وٌطؤون التراب الذي ترقدد فٌده 

ة!.. ملٌحددة!.. ٌددا بختددك ٌددا "شددٌ  حمدددان"!.. لا رحلددتَ، ولا أتعبددتَ نفسددك بالحٌددا
 تشبثت بالطٌن حتى دُفنتَ فٌه، وتركتَ لنا المخٌم والوكالة وخراب الدٌار!.

عاد عطٌة إلى الجٌة، لٌعمل فً تحمٌل الروث من مزارع البقر إلى غزة. عداد 
لٌرى الجٌة بعد غٌاب عشرٌن عاماً. ولدو قٌدل لده: إندك سدتعمل الٌدوم بددون أجدر، 

 لوافق.

نطلقددت بدده السددٌارة علددى طرٌددق ٌعرفدده، قفددز إلددى الصددندوق الخلفددً الكبٌددر. وا
ووطؤته قدماه من قبل.. بعد نقطة الحدود بقلٌل كان الجسر الضدٌق كمدا هدو. أطدل 
برأسده، مدن فدوق سددنابل السدٌارة، نداظراً إلددى الدوادي: هندا ٌمددر الدوادي قادمداً مددن 
الجٌة، قبل رحلته الأخٌرة إلى البحر.. ها هو الوادي، ولكن أٌن الماء؟!. الفصل لم 
 ٌزل شتاءً!. هذا أحد الأشٌاء التً تغٌدرت ٌدا عطٌدة!. ثدم هدا هدً مدرسدة "بربدرة" 
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ربً الطرٌق!. نحن الآن على أبواب الجٌة.. توسعت المدرسة وجدد بناإها.. لو غ
عاش أبً لدرست فٌها، ولكنتُ الآن "أفك الخدط"، وأوقدع علدى الأوراق الرسدمٌة، 

ا الحددافر!.. ولكدن مدن كدان سددٌهتم بددلاً مدن هدذه البصدمة، أطبعهددا علدى الدورق كمد
فلربمدا  بتعلٌمً بعد موت أبً؟!. لا ٌظهر على المدرسة أنها تستخدم الآن للتعلدٌم،

بٌت كبٌرها  حولوها إلى متنزه أو متحف!.. وراء المدرسة بقلٌل كانت البلد، وكان
"أحمد عبد الرحمن".. الله ٌرحمك ٌا أبو ذٌدب.. كلمتدك فدً بربدرة مدا كاندت تندزل 

رض!.. أٌن كروم العندب؟!. لا تظهدر مدن هندا، ولا أثدر لهدا.. اقتلعهدا الجبنداء.. الأ
على هذه الطرٌق كانت المعركة.. هرب الجبناء فور أن عضتهم الحدرب، وغنمندا 
كل شًء.. آه لو سلحتنا الجٌوش العربٌة وتركتنا!.. لما ذهب كل شًء.. لكن حتى 

نددا، جردونددا منهددا.. ثددم زعمددوا أنهددم أسددلحتنا الخفٌفددة، التددً اشددترٌناها بقددوت أبنائ
سٌحموننا.. ذهبوا ولم ٌحموا حتى أنفسهم!.. وسحبونا وراءهم.. ذهب كدل شدًء.. 
والآن أعود إلى بلدي السلٌب كشحاذ متسلل!.. أوشكنا على الوصول.. على الٌمٌن 
جهة الشرق ترقد الجٌة، وترقد عظام الآباء.. ٌا الله!.. هنا كانت السكة، وهنا كدان 

سكر اسنجلٌز، وهنا بٌوت البلد بعد الوادي، وهنا الشعف حٌث فقدنا "سدبٌتان"، مع
وهنا البٌارة، وهنا ..!. أٌن البٌارة؟!.. أٌن البٌوت؟!. أٌن الدوادي؟!. هدل ذهدب كدل 

 ذلك!. رحماك ٌا رب!.. 

قفز من السٌارة قبل أن تتوقف، وأخذ ٌجدري نحدو الدوادي.. ٌعدرف مكانده وإن 
حصاة حصاة، كمدا ٌعدرف أنفاسده وراحدة ٌدده ودقدات قلبده..  رُدم. ٌعرف الحصى

خشددخش الحصددى تحددت قدمٌدده الحددافٌتٌن، فددانحنى مثددل عاشددق.. تحسددس الحصددى 
الناعم.. انكب على الأرض موشوشاً، وسمع صدوت الحصدى العطشدان: كندت فدً 
انتظارك، فقد علمت بؤنك ستؤتً. ولكن أٌن الباقون؟. جرفدوا كدل شدًء كدان هندا، 

بتم؟!. وهل تزوجت بعد ملٌحة؟. ٌا لك من مسكٌن!. هل لك أولاد؟. لماذا فلماذا ذه
لم ٌؤتوا معك؟. ٌجب أن تحدثهم بكل شًء. وٌجب أن أراهم فً أول فرصة.. هدل 
تقسم؟.. نعم أقسم.. أقسم أنهم سٌؤتون.. فقط بعد أن ٌكبروا قلٌلاً، سدٌؤتون.. صدابر 

حدثتده عدن "ملٌحدة"، وخُدصّ الآن فً الخامسة عشرة، وقد حدثته عدن كدل شدًء: 
"محمد إبراهٌم"، و"كرادٌش الذرة"، و"الٌخندً"، و"محمدود خلٌدل"، و"هدر امدتش 
عندنا".. كل شًء.. كل شًء.. لم أتدرك شدٌئاً لدم أقلده لده.. سدٌؤتون.. وأقسدم علدى 
ذلك بمن أسبغ القداسة على كل حصاة وحجر، وعلى كدل ذرة رمدل وقبضدة طدٌن 

ور إلى أعشاشها مهما طالت بها الهجدرة؟!. ولدئن طدال وقطرة ماء.. ألا تعود الطٌ
أن تصدبح لده بطاقدة هوٌدة، لٌدرى كدل  بدً العمدر لأحضدرن صدابر إلدى هندا، فدور
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إلا أن أحضدره، لأضدع لده الأسدماء   شًء. بعد أن حدثته مراراً عن البلد، لدم ٌبدق
على مسمٌاتها. ولن تضرنً هذه التغٌٌرات الطارئة. سؤحدد له كل شًء بوضدوح 

لى الأرض كما كان.. إننً أعرف الأمكنة والحدود والعلامات، كما أعرف كف ع
ٌدددي وطعددم لسددانً. ولددئن مددت قبددل أن أعددود بدده، فلٌعددرفن أرضدده وقرٌتدده وقبددور 
أجداده، كما رسمتها له على تراب المخدٌم، طدوال خمسدة عشدر عامداً.. ٌدا سدلام!. 

وت هنا، ولكن ٌظهر أن من كان ٌدري أن هذا سٌحدث!. ظننتنً مدركاً العودة لأم
ذلك سدوف ٌكدون مدن نصدٌب الأولاد.. الٌهدود الآن بدٌن أٌددٌهم.. جداإوا إلٌندا مدن 
وراء حصونهم مرة أخرى، وصار بإمكاننا الآن أن نتواجه، ولو بطرٌقة مختلفة.. 

 هكذا سمعت الأولاد ٌقولون.

هُ.. ارت ٌّ فدع لهاثده جرى ٌساراً نحو البٌارة: مكانها جندوبً الدوادي، والبئدر شدمال
وهو ٌتلفت فً كل الاتجاهدات.. لمدح شدجرة رمدان.. صدار قلبده كالطبدل، وغامدت 
عٌندداه.. توقددف قلددٌلاً ٌسددتجمع أنفاسدده المتفرقددة، ولكددن الصددبر لددم ٌسددعفه، فواصددل 
الجري حتى وصدل الرماندة.. رماندة سدلطان ولا شدك!.. كاندت وسدط البٌدارة.. أندا 

نددت الجابٌددة، ومددن هنددا كددان ٌمددر الآن فددً البٌددارة.. هنددا كددان الشددجر، وهنددا كا
ال".. وهنا تعاركت مع أبناء المختار الجدٌد علدى دور المداء.. وهندا كدان!...  "العَمَّ
لكن أٌن البئر؟!.. جال بعٌنٌه باحثاً عنها، فلمح بقاٌا حفرة مردومة، فهرول نحوها 
مثددل مجنددون: ٌددا الله!.. البئددر!.. بئددر محمددود خلٌددل!.. رحمدداك ٌددا ربددً رحمدداك!.. 
ارتجفت ساقاه حتى هبط. وانهار ٌدفن وجهه فدً بقاٌدا الحفدرة المردومدة، وغطدت 
سحابة وجه الشمس، وصار ظهره ٌعلو وٌنخفض، وشهٌقه ٌوقظ السكون.. ردموا 
البئر، وخلعوا البٌارة، وهدموا البٌوت، وسووا الوادي!. هدل ذهدب كدل شدًء مدرة 

 واحدة وإلى الأبد؟!.

 شجرة تٌن فعرفها: تٌنة "بهٌة"!..  رفع رأسه، والتفت شرقاً، فرأى

مشى نحوهدا قلدٌلاً.. كاندت جدرداء شدعثاء صدامتة، تشدارك الأرض فدً ترقبهدا 
الطوٌل.. تقدم أكثر، فخٌل إلٌده أنهدا اهتدزت قلدٌلاً.. مدد ٌدده ومسدح علدى جدذعها.. 
احتضن الجذع، فؤحست الخلاٌا بالدفء، وتحركت البراعم الكامنة متؤهبة للانبثاق 

 لو استمر واقفاً هكذا، فلسوف تورق الشجرة.. جدٌد.. من
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ناداه أصحابه مستعجلٌن.. لوح لهم بٌده مستمهلاً لحظات.. ظلت الشجرة ترندو 
إلٌه، ولكنها لم تتكلم.. الشدجر أكثدر قددرة علدى الصدبر والصدمت.. ظلدت الجمٌدزة 
 :لسنوات لا تثمر، حتى عاد محمود خلٌل.. اقترحوا علٌه أن ٌقطعها، فابتسم وقال

 ـ أنا باعرف لغة الشجر.. راٌحة تثمر.. وراٌحٌن تشوفوا.

 وبالفعل: أثمرت الجمٌزة بعد عودة صاحبها!.. 

 وهذه التٌنة ما تزال تنتظر بهٌة..

تطلع جنوباً جهة الٌمٌن حٌث بٌوت الأشكناز فوق المارس.. هز رأسه، ولمعت 
 عٌناه، وللمرة الأولى خرج صوته مسموعاً:

ل البٌدوت سدوف أعدرف مكدان الحدٌددة، وأعٌدد غرسدها مدن ـ ولو.. عندما تدزو
جدٌد.. وإن لم أعش حتى ذلك الحٌن، فسوف ٌعرفه صابر. كل شدًء مرسدوم فدً 

 ذاكرته بالضبط كما أردته له.

استدار عائداً نحو رفاقه الواجمٌن، إلى جانب السٌارة.. مشى بهدوء مدن خدلال 
عداً!.. وكاندت زاوٌدة حدٌدٌدة الشجر الدذاهب.. ارتطمدت قدمده بشدًء، فدانحنى متطل

متثنٌة، وقد تعلقت بها بقاٌا سلك شائك مما كان سٌاجاً!.. انقشعت السحابة، وأشرق 
وجه الشمس من جدٌد.. تلمس الزاوٌة بحنان بالغ، ثم احتضنها كما ٌحتضن قلبه.. 
وحدث نفسه بضرورة أخذها معه إلى البٌت.. مد ٌدده لٌقتلعهدا، ولكدن شدٌئاً بداخلده 

 أن لا ٌفعل، فتراجع مغمغماً: هتف به

 ـ ٌجب أن تبقى فً الأرض حتى ٌراها صابر.

وفً المساء عاد عطٌة إلى المخٌم، ٌحمل مرارته فً حلقه كؤنه هاجر بدالأمس 
 فقط!، وأخذ ٌحدث صابر عمّا رأى.. 

وبعد أٌام ذهب إلى العمل فً مزارع الٌهود. وهناك مات.. مات غرٌبداً، ودُفدن 
ػأبوه من قبل.. وترك لصابر وصٌته بؤن ٌذهب إلى الجٌة. بعٌداً، كما فعل
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 اضتطضغق:ثاظغاً:ػ

ىذا النص ىػو القسػـ الأعظػـ مػف الفصػؿ الخػامس مػف )كتػاب المخػيـ(. وكتػاب 
المخيـ ىو القسـ الأوؿ مف رواية )اقموني ومالكاً( لخضر محجز المكونة مف ثلبثػة 

 كتاب الحبس(. أقساـ ىي عمى التوالي: )كتاب المخيـ، كتاب الجية،

أي أف ما لدينا ىنا ىو ػ عمى وجو التقريب ػ فصؿ مف خمسػة عشػر فصػلًب ىػي 
 صفحة.  242مجموع فصوؿ رواية )اقتموني ومالكاً( البالغة 

لف أقوـ بعممية تحميؿ ليذا النص. لأف مػف المعػروؼ أف أي عمميػة تحميػؿ، مػف 
رض الصػػػورة، كاتػػػب لنصػػػو، سػػػتكوف منحػػػازة ولاموضػػػوعية. لكننػػػي فقػػػط سػػػوؼ أعػػػ

 وأساعد المتمقي في قراءة النص، ليس إلا.

يتعػػػػرض القسػػػػـ الأوؿ مػػػػف ىػػػػذه الروايػػػػة إلػػػػى كيفيػػػػة نشػػػػوء المخػػػػيـ الفمسػػػػطيني، 
تقريبػاً،  1954ويعرض مثالًا لذلؾ صورة معسكر جباليا، الذي بدأ إنشاؤه فػي العػاـ 

ة. بػؿ إف أي بعد ولادة صابر بعاميف. وصابر ىذا ىو الشخصية الرئيسة في الرواي
 الراوي يتقمصو في حالات متعددة، وينطمؽ مف وعيو.

 تبدأ قصة مخيـ جباليا في رواية )اقتموني ومالكاً( بيذه الطريقة:

"ولأف صػػابر لػػـ يكػػف يسػػتطيع أف يواصػػؿ العػػيش فػػي ىػػذه الخيمػػة، فقػػد كػػاف 
؛ فػجف حيػاة صػابر وأمثالػو تيػـ كثيػريف  لابد مف ابتداع حؿ مناسب.. ولا جػرـ

اؾ.. لذا فقد كاف لابد مف اختراع "معسكر جباليا": فُصّؿ عمى مقاس ىنا وىن
 صابر، وبقي أف يُفَصّؿ صابرُ عمى مقاسو. 
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عنػػػدما قػػػرر الله أف يخمػػػؽ معسػػػػكر جباليػػػا، خمػػػؽ بركػػػػة "أبػػػو راشػػػد" وسػػػػطو، 
فأدارىػا وقعرىػػا، ثػػـ خسػػؼ الأرض مػػف تحتيػا، ثػػـ ألقاىػػا ىنػػاؾ، وسػػط ممتقػػى 

ثـ أنبت مف حوليا بعض أشجار الأكاسػيا، التػي السيوؿ، قبؿ أف يوجد أحد. 
سوؼ تتبيف فوائدىا بعد ذلؾ. وعندما امتلؤت بالمياه، أوؿ مرة، رمى وسطيا 

 بعض يرقات "أبي ذنيبة"، لتفعؿ شيئاً وسط ىذا السكوف.
لـ تكد اليرقات تتشمـ الميػاه الموحمػة ػ باسػتغراب أوؿ الأمػر ػ وتممسػيا، حتػى 

ى لارتيػػاد ىػػذا العػػالـ الجديػػد: غطسػػت نحػػو القػػاع، بػػدأت فػػي محاولتيػػا الأولػػ
فوجدتو طينياً سبخاً مالحاً كريو الرائحة، فأعجبيا، وقد بػدأ اسػتغرابيا يتراجػع. 
ثػػػـ سػػػبحت فػػػي الاتجاىػػػات المختمفػػػة، فوجػػػدت البركػػػة واسػػػعة بػػػيف تػػػلبؿ مػػػف 
الرمػػاؿ، فقػػدرت أف حياتيػػا ىنػػا سػػوؼ تكػػوف أبديػػة، بحيػػث يمكنيػػا أف تتحػػوؿ 

 وتتقافز وتغني.. وتتكاثر 
لابػػد مػػف الغنػػاء ػ حػػدث أبػػو ذنيبػػة نفسػػو ػ فيػػذا السػػكوف يقتػػؿ كػػؿ ممكػػات 

 الإبداع!.
ولـ يبدد أبو ذنيبة وقتو، وكذلؾ فعؿ إخوانو؛ فصار يكبر ويستدير وتنبت لػو 
الأرجؿ: اثنتاف خمفيتػاف طويمتػاف، وأماميتػاف قصػيرتاف، ليسػتطيع القفػز بقػوة. 

اتسػػاعاً مػػف رأسػػو، وطػػاؿ لسػػانو ليػػتمكف مػػف  ثػػـ كبػػر فمػػو بحيػػث صػػار أكثػػر
صػػيد الحشػػرات، وجحظػػت عينػػاه لكػػي يسػػتطيع أف يقػػزز أعػػداءه فػػلب يممسػػوه، 
وصػػار جمػػده انف لزجػػاً يثيػػر الاشػػمئزاز. وبػػذلؾ امتمػػؾ وسػػائؿ الصػػمود فػػي 
وجػػػػو الاحتمػػػػالات المختمفػػػػة. وصػػػػار بجمكانػػػػو أف يتجػػػػانس مػػػػع ىػػػػذه البيئػػػػة. 

ع الغنػػاء، وسػػط ىػػذا السػػكوف، طػػواؿ الشػػػيور وصػػار بالإمكػػاف انف أف يرتفػػ
 التي تسبؽ البيات الشتوي، والاختفاء تحت الأرض".  
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ولأف ىذا النص ىو الفصؿ الأخير مف )كتاب المخيـ(، وسيتموه )كتػاب الجيػة(، 
فقػػد كػػاف عميػػو أف يميػػد بالانتقػػاؿ مػػف أجػػواء المخػػيـ إلػػى عػػالـ القريػػة المػػدمرة، التػػي 

 وطردوا منيا والدي صابر، قبؿ أف ينجباه. 1948احتميا الصياينة عاـ 

تتجمػػػى أىميػػػة ىػػػذا الػػػنص بػػػالنظر إلػػػى ميمتػػػو: ربػػػط الحاضػػػر بالماضػػػي. لأف 
السػػؤاؿ الػػذي يثيػػره ىػػذا الػػنص يقػػوؿ: أنػػت ػ أييػػا الػػراوي ػ تػػتكمـ انف عػػف معسػػكر 
جباليا، وعف انبعاث حركة المقاومة في أقسى المحظات.. أنت تػتكمـ عػف المحظػات 

 التي تسبؽ انبلبج الفجر. فمتى كاف الميؿ؟. كيؼ كاف الميؿ؟.  الأولى

إف كؿ فمسطيني يعمـ أف الميؿ ابتدأ بالنكبة، لكف ليس كؿ فمسطيني يستطيع أف 
يتمثؿ النكبة، ليس كؿ فمسطيني يستطيع تصور حجـ ارتباط انباء بالأرض، ليفيـ 

تعػػػػيش فػػػػي الأرض مػػػػاذا شػػػػكمت النكبػػػػة بالنسػػػػبة إلػػػػييـ. لقػػػػد ماتػػػػت أجيػػػػاؿ كانػػػػت 
الفمسػػػطينية، وتمتيػػػا أجيػػػاؿ لػػػـ تعػػػرؼ غيػػػر المخػػػيـ والمجػػػوء. فكيػػػؼ سػػػيفيـ الأبنػػػاء 

 مشاعر انباء، إف لـ يعرفوا ما ىو معنى الأرض بالنسبة لمفلبح؟.

يرتبط الفلبح الفمسطيني بأرضو ارتباط وجود. لا يصبن الفلبح فلبحاً ولا يسػمى 
ا الاسػـ، كمػا ىػو حػاؿ المػدني الػذي كذلؾ دوف أرض. الأرض ىي التي أعطتػو ىػذ

أعطتو المدينة اسميا. وكمػا أنػؾ لا تسػتطيع تصػور وجػود شػخص قػاىري لػـ يعػش 
في القاىرة، فجنؾ لا تستطيع تصور وجود شخص فمسطيني لـ يعش في فمسطيف!. 
ىذا ىو قدر الإنساف مع الأرض: منيا يستمد ىويتػو واسػمو ووجػوده. إنػو شػجرة إذا 

 تت. وىؿ تعيش الأشجار دوف أرضيا!. نزعت مف أرضيا ما
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لكػػػػؿ ىػػػػذا كػػػػاف لا بػػػػد مػػػػف اخػػػػتلبؽ شخصػػػػيات مػػػػف مثػػػػؿ )أحمػػػػد أبػػػػو عميػػػػرة( 
 و)صابر( و)عطية(.

أمػػا أحمػػد أبػػو عميػػرة فػػيمكف القػػوؿ إنػػو يمثػػؿ البطػػؿ اليػػادي، الػػذي لا بػػد منػػو، 
لتأكيد الأزمة المجتمعية. إف وجػود أحمػد أبػو عميػرة يبػرز قػوة صػعود الأزمػة: رجػؿ 

مػـ التلبميػذ كيػػؼ يحبػوف وطػنيـ، وكيػػؼ يربطػوف الحاضػر بالماضػػي. عطيػة ىػػو يع
كػػذلؾ، بطػػؿ مػػف نػػوع آخػػر، يقػػدـ أبيػػى صػػورة لعلبقػػة الفػػلبح البسػػيط بػػالأرض. أمػػا 

 صابر فربما يمثؿ وعي المستقبؿ. 

ىكػػذا ىػػي الحيػػاة الفمسػػطينية. لقػػد قمنػػا إف الفمسػػطيني يسػػتمد مػػف الأرض ىويتػػو. 
الفنػػي: أف يػػربط الفمسػػطيني المقتمػػع بػػأرض لا تػػواؿ موجػػودة،  وىنػػا يػػأتي دور العمػػؿ

لكنيا تعاني مف العدواف كما يعاني ىو، إنيا مظمومة ومنقطعة عف نصفيا انخر ػ 
الإنسػاف الفمسػطيني ػ بفعػؿ العػدواف. إف مػف بعػض ميمػات الروايػة ىنػا أف تبػيف أف 

ر الػػنص عػػف ذلػػؾ بجمكػػاف الأرض أف تحمػػي الإنسػػاف مػػف التحمػػؿ والػػزواؿ. وقػػد عبػػ
 بيذه الصورة الرمزية: )كيؼ أمكف أف تحمي الأرض كؿ ىؤلاء مف الموت؟!(.

يبقػى بعػد ذلػؾ الػنص مفتوحػاً لكػؿ الاحتمػالات، ولكػؿ التفسػيرات. لكػف عمينػػا أف 
نعمػػـ أف أي ىػػدؼ أيػػديولوجي لػػف يتحقػػؽ لمػػنص إلا إذا اسػػتطاع أف يحقػػؽ المتعػػة. 

 أي شيء.  الميزاف ىو المتعة، ثـ بعد ذلؾ يأتي
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ػ
ػاضفصلػاضخاطس
ػ()أحطدػحدغن

 ()شصظ:ػ"شاردةػاضطثضث"

ػ

ػاضظص:ػأولًا:ػ

فطن إلدى أنده لدٌس خائفًدا كالمعتداد. اسدتغرب ذلدك بدل وأحدسّ حتدى بشدًء مدن 
القلق. إن إحساس اسنسان لا ٌمكدن أن ٌتبلدد بهدذه السدرعة فهدذه لٌسدت إلاّ تجربتده 

ولة فدً المدرّتٌن السدابقتٌن فدلا ٌعندً هدذا الثالثة، وإذا كانت الأمور قد سدارت بسده
أنها ستسٌر بنفس السدهولة فدً هدذه المدرّة أٌضًدا وأن الأمدر كدان مجدرّد حدظ فقدط. 
وهو ٌدرك الآن تمام اسدراك أن الحظ شًء لا ٌمكن الاعتماد علٌه، بل إنه لٌصرّ 
علددى أندده مددن أكثددر الأمددور قددذارة وفوضددوٌة فددً هددذه الحٌدداة. فمدداذا ٌعنددً هددذا 

لا تثٌدر فٌده  أهمٌتهاحتى ذكرٌات البارحة على . طمئنان أو هذه اللامبالاة  إذن!الا
 الآن سوى إحساس ثخٌن كالذي ٌحسّه الآن فً ٌده الٌمنى. 

 .... قالت أمه:

 ـ لماذا نحن دون غٌرنا! واحد فً التراب وواحدة فً السجن والثالث بٌنهما.

 وقال واحد عن الطاولة التً عن ٌمٌنه:

                                                 
 1948مف فمسطيف المحتمة منذ عاـ  سي وناقد أدبيقاص وشاعر ومحمؿ سيا 
 1979والعجيزة. الصوت. الناصرة.  مف المجموعة القصصية: الوجو 
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 ة من فضلك! سكر زٌادة.ـ مٌرمٌ

كانوا ثلاثة. ملامحهم مختلفة إلى حد بعٌد ولكنهم مع ذلك متشابهون. وإلى حدد 
 بعٌد أٌضًا. 

 ونظر فً ساعته بٌنما أمّه تقول بصوت ملًء بالعذاب:

 ـ إنها خدعة! واحد ٌموت، ومئة ٌتزوجون!

بإشدارة وقام واحد من الثلاثة وتبادل عبارة غٌدر مسدموعة مدع صداحبٌه اتبعهدا 
 فً اتجاه المرحاض الوحٌد القائم فً طرف الحدٌقة ومضى.

ومرّة أخرى نظر فً ساعته ثم إلى الشارع باتجاه الٌسار، ولاحظ أنه ٌجب أن 
ٌغٌر من وضعه قلٌلاً لٌتجنّب نظرته الطربدوش الدذي كدان ٌحجدب قطاعًدا منحرفًدا 

ٌكدددن سدددهلاً،  مدددن الشدددارع ٌنتهدددً عندددد النقطدددة المهمّدددة بالدددذات، ولكدددن الأمدددر لدددم
فالطربوش لم ٌكن ثابتًا على وضع واحدد. كدان ٌنحندً وٌسدتقٌم وٌتدؤرجح مدع كدل 
جملة ٌقولها صاحبه لزمٌله. ولاحظ أن الوجهٌن هنا أٌضًا متشابهان رغم الفدروق 
 الصارخة بٌنهما، تمامًا كالوجوه الثلاثة الأخرى التً عن ٌمٌنه وضحك من نفسه. 

 وقال الطربوش:

كوت على هذا! ٌجب أن ٌكدون هنداك شدًء مدن العددل. للاحدتلال ـ لا ٌمكن الس
ٌّد بها، وقد قلت ذلك منذ البداٌة دون أن أخشى أحدًا.  أٌضًا قوانٌن ٌجب أن ٌتق

وكان قطعًا سٌحسّ بالغضدب لهدذه التؤرجحدات الحمدراء المتكدرّرة، ولكنده كدان 
ٌّه إلددى الخلددف، بحٌددث أسددندها إلددى الطاولددة  غرٌبًددا علددى نفسدده الٌددوم. سددحب كرسدد

لخوفه من أن ٌلفت نقلهما نظر أولئك الذٌن عن ٌمٌنه أو أولئدك الدذٌن عدن ٌسداره. 
وأصبح الآن فً وضع ملائم بحٌث أصبح ٌكوّن من مكانه مثلثًا متسداوي السداقٌن 

 مع الطاولتٌن الأخرٌٌن، ولم تعد بهلوانٌات الطربوش الأحمر تعٌق مراقبته.

 وقالت الطاولة الٌمنى:
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 ـ شُفٌتم!ّ

 ـ عوفٌتُم!

وفطن إلى أن ٌده الٌمنى لٌست فً مكانها الصحٌح فدسّها فً السرداب العمٌدق 
الممتدّ من فتحة جٌبه إلى ما بٌن فخذٌه حٌث التفّت هناك على ذلك الشدًء اصدلب 

 المستدٌر كبرتقالة صغٌرة.

 ... ألقت أمّه القمٌص بعنف من بٌن ٌدٌها دون أن تنزع منه اسبرة، وقالت:

عل واحد من كلّ عشرة مثلما نفعل لما كان هناك احتلال الآن، ومدع ذلدك ـ لو ف
فؤنت لا ترٌدد أن تفهدم! لقدد كندت أندا التدً دفعدتكم إلدى كدل هدذا ولكنندً أحدسّ الآن 

 أنه... ٌكفً! لا أرٌد حتى أن أبصق مقابل لا شًء... لقد تعلمت درسًا.

 وقالت الطاولة عن ٌساره:

ٌم عرٌضدة موقعدة إلدى السدلطات، وتبرّعدت أن ـ قلت أكثر من مدرّة! ٌجدب تقدد
 أقوم بتقدٌمها بنفسً، فماذا ٌرٌدون منًّ أكثر من ذلك!.

 ـ نعم! حدث! ولكن أٌن تجد من ٌجرإ منهم على التوقٌع!.

ـ ٌجب أن ٌوقعوا! وسؤقول للحاكم العسكري بنفسً إنه لن ٌكون بإمكاننا تهدئدة 
 الخواطر ما لم ٌطلقوا سراح الموقوفات.

 ماذا عن التصارٌح؟.ـ و

 ........ واستمرّت أمّه:

 ـ إنهم لا ٌكتفون بالسكوت. ٌطالبون بالعدالة ألا ترٌد أن تفهم!.

 وسمع صوته أٌضًا ٌقول:

 ـ إنك على حق، ولكن مواقفهم لا تُلزمنً.
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ٌُلزم اللعبة بؤكملها، وهذا هو أسوأ ما فً الأمدر. إذا حاولدت أن تلعدب  ـ موقفهم 
 وف تصبح مجرّد بطل.. ومن ٌرٌد ذلك!.لعبتك الخاصة فس

ـدد دعهددم ٌنضددمّون إلٌددك وإلاّ فددلا فائدددة مددن أي شددًء. إنهددا قضددٌة أكبددر مددن 
 الأفراد... قضٌة شعب! ٌجب أن ٌكون هناك بدٌل لمجرد البطولة. إنه لا ٌفهم.

ـ وأنا أٌضًا لا أفهم! إنهدا المؤسداة الحقٌقٌدة لندا.. أكثدر حتدى مدن الاحدتلال، وأندا 
 ا.أحسّ بهذ

الساعة الثالثة تقرٌبًا. إنهم ٌمرّون بمعدّل مرّة كل نصف ساعة تقرٌبًا.. ولكن لا 
أهمٌة لذلك فالمسافة بدٌن النقطتدٌن تكفدً لكدً ٌسدتعدّ، وإذا اسدتمرّت حركدة السدٌر 

 وفطن إلى الطاولة التً عن ٌمٌنه وهً تقول: بهذا المعدّل فسٌكون علٌه أسهل.

د للصدلاة، وحددث أن دلقدت امدرأة مدا سدائلاً ـ ... وكنت فً طرٌقك إلى المسدج
دة السدائل  ٌّ إلى الشدارع وأصداب ثٌابدك منده شدًء فكٌدف تفعدل؟ إندك لا تعدرف ماه

 نجاسة هو أم لا.. فهل تجدّد وضوءًا أم تصلًّ بغٌر ذلك!.

 ـ الأمر واضح. أسؤل المرأة!.

 ـ أتوضّؤ.. ماذا ٌقول الأستاذ إبراهٌم؟.

ماء إلى الشوارع ٌكون فٌه نجاسة من براز طفل  ـ ٌغلب أن ما تدلقه النساء من
 أو دم حٌض أو...

 واحتدّت الطاولة الٌسرى لأول مرّة:

 ـ إنه كذاب منافق! لقد أخلً المستوطنون بفضل احتجاجنا فقط.

 ـ سمعت أنه اتصل بالملك مإخرًا.

 .... وغطى صرا  أمّه على كل شًء:
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الصدٌفٌة، وذهبدا فدً الٌدوم  ـ قال لً إن ابنده جداء مدع زوجتده ضدمن الزٌدارات
التالً لزٌارة تل أبٌب، وحددث لهمدا الحدادث فدً طرٌدق العدودة. وكدان ٌتحسّدر أن 
ابنه كان ٌنوي زٌارة الكثٌر من الأماكن أثناء مدّة إقامته ووعد بؤن ٌعطٌنً نصف 
عمره إذا شدفٌت ابنده. وتمنٌدت مدن كدل قلبدً أن ٌمدوت الابدن ولكنده شُدفً وغدادر 

موكب مهٌب.. إنهم لا ٌموتون ولو مرغمٌن.. وهم دائمًا علدى  المستشفى أمس فً
 استعداد للاستفادة من كل شًء.. حتى من انتصارات العدوّ.

وأحسّ بٌده الٌمنى تصدبح لزجدة، فدؤرخى قبضدتها مدن حدول ذلدك الشدًء الدذي 
تمسّك به وجففها بقماش جٌبه. ثم عاد ٌستمع إلى صوت أمّده الخافدت هدذه المدرّة.. 

 ر النبرات وكؤنه صادر عن آلة تسجٌل، بارد ولكنه مرٌر ومذعور.صوت متخث

ٌّر حولهم علدى اسطدلاق. وفداق  ٌُصدّق! ٌبدون وكؤن شٌئًا لم ٌتغ ـ شًء لا ٌكاد 
ا كان نوعده. الضدحكات ذاتهدا، العٌدون،  ًٌ تامّ مع كل شًء.. مع الواقع ومع الآتً أ

ل شددًء. وأكثددر مددن كددل الأصددوات، الملابددس، الأحذٌددة، الرائحددة، اسقبددال علددى كدد
شًء الفرح.... الفرح العفويّ أمام كل لمحة حظ تافهة.... الفرح الحقٌقً الطدازج 
أمددام بضددعة قددروش... أمددام أغنٌددة أو لعبددة "زهددر"... وحتددى أمددام لا شددًء؛ أمددام 
مجددرّد غٌدداب الألددم وكددؤنهم ٌخشددون أن ٌفددارقوا فددرحهم. حتددى زجاجددات عمّددان 

ها... زملائً الأطباء ٌتبادلون النكات وٌتحددّثون عدن الفارغة لم ٌفقدوا اهتمامهم ب
آخر أخبدار القصدور الملكٌدة: الملدك أندذر أمّده أن تقطدع علاقتهدا بطبٌبهدا، الأمٌدرة 

 فلانة أصٌبت بانهٌار عصبً بسبب السفٌر الفلانً، عٌد مٌلاد الأمٌرة...

 وقال الٌمٌن بخشوع:

 ـ كنتم خٌر أمّة أخرجت للناس. صدق الله العظٌم.

 ـ صدق الله العظٌم.

 ـ صدق الله العظٌم.

 .. واستمرّت أمّه:
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ٌُصدّق! لٌحتلوا المزٌدد مدن الأرض! ولٌهدرق المزٌدد مدن الددماء!  ـ لا. شًء لا 
 نحن بحاجة لذلك أكثر من أيّ شًء آخر.

 ومرّة أخرى احتدّ الٌسار:

ـددد علدددى الأقدددل لدددم ٌسدددوقونً كالحمدددار إلدددى تدددل أبٌدددب لأفتدددتح معرضًدددا للرسدددم 
 رٌدي.التج

ًّ فً مسائل التجرٌدي؟  ـ وماذا ٌفهم الخص

 ـ وهل ٌؤخذونه لو كان ٌفهم؟.

وهبّدت كدل مشداعره دفعددة واحددة، وأحدسّ بجلدده ٌمتلددو شدًء كدالهواء السدداخن 
ٌّل إلٌده أنهدم  حتى ٌكاد ٌنفجر... لقد ظهرت النقطة السوداء عند النقطة البعٌدة، وخ

 حدث له؟ ٌسمعون دقات قلبه حتى من ذلك البُعد، ماذا

ومددع ذلددك كددان كددل شددًء ٌسددٌر كالعددادة وبهدددوء ظدداهريّ تددامّ. قددام مددن مكاندده 
كالآلة، أخفى نصف جسمه وراء الجذع الضخم، أخرج القنبلة، حرّر حلقة الأمان، 

 ضغط الجسم المستدٌر بشدّة، وانتظر.

فوهة المدفع السوداء أكبر من المعتاد وأقرب من المعتداد ومصدوّبة إلٌده تمامًدا. 
د جبهته ٌتقلص استعدادًا لاستقبال الطلقات. لن ٌحسّ بشًء، فقدط سدٌموت. كدل جل

شًء حولده ثخدٌن، حتدى الهدواء أصدبح كضدمادات قطنٌدة مشددودة حدول جسدده... 
الفوهددة تكبددر أكثددر وتقتددرب أكثددر وتلددتهم كددلّ وجهدده فددٌحسّ بؤنفاسددها تلفّدده كغمامددة 

جهدده وتعددود إلٌدده الرإٌددة تنحسددر الدددائرة السددوداء الكبٌددرة عددن و سدداخنة، وٌنتظددر.
لقد انتهى كلّ شدًء، والقنبلدة هدً  وتمضً العربة المصفّحة تجرّ صوتها وراءها.

 الآن التً تنتظر. 

وبرد كلهّ فجؤة، وأحسّ بتفتّح حواسّه كإنسان ٌخرج من تحدت المداء. لقدد هُدزم. 
 نهزم.كان ٌجب أن ٌفهم ذلك منذ البداٌة، إنه لم ٌكن خائفًا لأنه كان قد قرّر أن ٌ

 واستولت علٌه نقمة مجنونة.
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السدٌارة المصددفحة غابددت عدن الأنظددار وتركددت خلفهددا شدٌئًا كالددذهول ٌلددف كددل 
شددًء. أمّددا الشددًء الددذي فددً ٌددده فقددد كددان لا ٌددزال ٌنتظددر. وفجّرتدده الهزٌمددة مددرّة 

 أخرى. كٌف حدث هذا؟ 

وعددن  وتددؤرجح الطربددوش الأحمددر عنددد زاوٌددة عٌندده الٌسددرى كمددلاءة حمددراء.
 الٌمٌن قالوا:

 ـ الحمد الله!

ٌُهزم. اللحظة لا تزال تنتظدر. لدم ٌكدن الخدوف هدو  وفجؤة فهم كلّ شًء. إنه لم 
نظر عن ٌمٌنه وعن  السبب... الرإٌة فقط. لم ٌكن كل شًء واضحًا كما هو الآن.

شماله إلى الطاولتٌن! وتذكر رغمًا عنده العمدود الندازل مدن الدرأس علدى منتصدف 
ف بالقنبلددة، واسددتدار علددى منتصددف القاعدددة وقددذف بالقنبلددة، واسددتدار القاعدددة وقددذ

 خفٌفًا ممتلئًا كغمامة مهى بالمطر.

ػ:ػاضتحضغل:ثاظغاً

 إضاءات::ػ1ثاظغاًـػ

 تقنية سردية يمجأ إلييا المؤلؼ مشخصاً مف خلبليا ضمير القوؿ.  :الراوي* 
مػف بػيف ثنايػا  شخصية المؤلػؼ التػي يسػتنتجيا المتمقػي: ىو المؤلؼ الضمني* 

 النص. 
ىػو الشػخص الحقيقػي الػػذي يمتمػؾ اسػماً فػي السػجؿ المػػدني  :المؤلػؼ المػدني* 

ػورقما، ويعمف عف اسمو ىذا كمؤلؼ لمنص.
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ػوجكظػاضظظرػذصلًاػوطحتوى:ػػ:ػ2ثاظغاًـػ

حػػػيف نعمػػػد إلػػػى تفسػػػير ىػػػذا الػػػنص، نجػػػد أنفسػػػنا منػػػذ الوىمػػػة الأولػػػى أمػػػاـ راو 
فيػػػو راو عمػػػيـ يحػػػيط بػػػالموجودات ويتغمغػػػؿ فػػػي موضػػوعي يسػػػرد بضػػػمير الغائػػػب. 

وعي الشخصيات. وىذا الراوي يصطنع لو بطلًب ىو الشخصية المحورية التي تدور 
 حوليا الأحداث. ويبدأ بيذه الفقرة:

"فطف إلى أنو ليس خائفًا كالمعتاد. استغرب ذلؾ بؿ وأحسّ حتػى بشػيء مػف 
السػػرعة؛ فيػػذه ليسػػت إلّا  القمػػؽ. إف إحسػػاس الإنسػػاف لا يمكػػف أف يتبمػػد بيػػذه

ذا كانػػت الأمػػور قػػد سػػارت بسػػيولة فػػي المػػرّتيف السػػابقتيف،  تجربتػػو الثالثػػة. وا 
فػلب يعنػػي ىػذا أنيػػا ستسػير بػػنفس السػػيولة فػي ىػػذه المػرّة أيضػػاًً ، وأف الأمػػر 
كاف مجػرّد حػظ فقػط. وىػو يػدرؾ انف تمػاـ الإدراؾ أف الحػظ شػيء لا يمكػف 

عمى أنػو مػف أكثػر الأمػور قػذارة وفوضػوية فػي  الاعتماد عميو، بؿ إنو ليصرّ 
 ىذه الحياة. فماذا يعني ىذا الاطمئناف أو ىذه اللبمبالاة  إذف!".

لف نتوقؼ طويلًب أماـ إىماؿ المؤلػؼ تسػمية البطػؿ، فػنحف ػ بػالنظر إلػى طبيعػة 
المحتػوى النصػي ػ سػرعاف مػا نػدرؾ أف المػراد بػػذلؾ تعمػيـ الدلالػة، لتحيػؿ إلػى كػػؿ 

الفمسػػطينييف فػػي الأرض المحتمػػة. نقػػوؿ: كػػؿ الأفػػراد الفمسػػطينييف، رغػػـ أف الأفػػراد 
القصة تقدـ لنا شخصيات فمسطينية أخرى، لا يناليا ىذا التعميـ. ولعػؿ ىػذه إحػدى 
إشكاليات وجية النظر، التي سيحاوؿ ىذا التحميؿ تسميط الضوء عمييػا. نقػوؿ بأننػا 

نا ونتوقػػػؼ أمامػػػو ىػػػو ىػػػذا الػػػراوي لػػػف نتوقػػػؼ طػػػويلًب أمػػػاـ كػػػؿ ىػػػذا، لأف مػػػا يشػػػغم
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الشػػػفاؼ، الػػػذي يصػػػر المؤلػػػؼ الضػػػمني عمػػػى الظيػػػور مػػػف ورائػػػو. حيػػػث لا يفعػػػؿ 
 مؤلؼ ذلؾ إلا تحت ضغط الأيديولوجيا.

المؤلؼ الضمني ىو شخصية المؤلؼ، التي يستنتجيا المتمقػي نعرؼ أف إذا كنا 
ػ المؤلػؼ المػدني ؛ فقػد أصػبن واضػحاً لػدينا أف أحمػد حسػيف (1)مف بيف ثنايا الػنص"

والمناضؿ القومي ػ ىو مف يقؼ وراء ىذه الرؤية الأيديولوجية. إنو يريد أف يقوؿ لنا 
مػػا يػػراه؛ مػػف ضػػرورة إعطػػاء التخطػػيط العممػػي حقػػو، خصوصػػاً فػػي قضػػايا النضػػاؿ 
الػػوطني، حيػػث يحػػرُـ إىمػػاؿ شػػيء مػػف العمميػػة بذريعػػة الحػػظ. ولػػولا ذلػػؾ لكػػاف قػػوؿ 

ف الاعتمػاد عميػو(، مجػرد نافمػة لا قيمػة ليػا. وىػؿ يمكػف الراوي )الحظ شػيء لا يمكػ
لمفدائي المتييئ لعممية، قد تكمفو حياتو، أف يسائؿ نفسو مثؿ ىذا السؤاؿ؟. صػحين 
أنػو يسػػائؿ نفسػػو، بيػذه الطريقػػة، بعيػػد اكتشػافو أنػػو يشػػعر بكثيػر مػػف اللبمبػػالاة، فػػي 

مف فػػي المحػػيط موقػػؼ أبعػػد مػػا يكػػوف مػػف ذلػػؾ. لكننػػا سػػوؼ نكتشػػؼ أف السػػبب كػػا
 الخارجي، الذي يبث جراثيـ العدوى. والمقطع التالي ىو الذي يقوؿ ذلؾ: 

 ".... قالت أمو:
ػػػػ لمػػػاذا نحػػػػف دوف غيرنػػػا! واحػػػد فػػػػي التػػػراب، وواحػػػدة فػػػػي السػػػجف، والثالػػػػث 

 بينيما.
 وقاؿ واحد عف الطاولة التي عف يمينو:

 ػ ميرمية مف فضمؾ! سكر زيادة. 
لى كانوا ثلبثة. ملبمحيـ م ختمفة إلى حد بعيد، ولكنيـ مع ذلؾ متشابيوف؛ وا 

 حد بعيد أيضا. 
                                                 

 84ػػ83الفف القصصي. مصدر سابؽ. صانظر: ويف بوث. بلبغة  ػػ1
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 ونظر في ساعتو بينما أمّو تقوؿ بصوت مميء بالعذاب:
 ػ إنيا خدعة! واحد يموت، ومئة يتزوجوف!".

إذف فػػػنحف فػػػػي مقيػػػى عػػػػاـ؛ حيػػػث ولػػػػدٌ يتييػػػأ لممػػػػوت، وأٌـ تتسػػػاءؿ بيػػػػأس عػػػػف 
مػف المػواطنيف الفمسػطينييف تحػت  الجػدوى؛ والمحػيط الخػارجي ػ الػذي ىػو مجموعػة

الاحتلبؿ ػ يعزز مف رؤيتيا المستجدة ىذه. وفي المقيى يوجد عمػى الطاولػة اليمنػى 
لػى حػد بعيػد  )ثلبثة. ملبمحيـ مختمفة إلػى حػد بعيػد، ولكػنيـ مػع ذلػؾ متشػابيوف؛ وا 
أيضػا(، ميمػتيـ أف يقػابموا ثلبثػة آخػريف، ىػـ أبنػاء الأـ: الشػييد والسػجينة والمتييػئ 

 للبستشياد. 

 يقوؿ تيري إيجمتوف:

"إنني أرغب في نػوع مػف النقػد، يتخػذ مػف الصػراع حػوؿ القيمػة الفنيػة ػ أو مػا 
اعتػػدنا عمػػى تسػػميتو بالػػذوؽ الفنػػي ػ منطمقػػو الأساسػػي؛ ثػػـ يشػػرع فػػي دراسػػة 
العوامػػؿ التػػي تتػػدخؿ فػػي تكػػويف مػػا نسػػميو بالقيمػػة الجماليػػة... فمننطمػػؽ فػػي 

 . (1)بحثنا مف ىذه المنطقة"

وىذا النوع مف النقد ىو الذي نتوخاه، حيف نقوؿ بأف القص ىنػا يعػود إلػى وعػي 
الشخصػػػية الرئيسػػػية: الفػػػدائي الػػػذي يتقنػػػع بػػػو الػػػراوي؛ والػػػذي يصػػػطنعو لنػػػا مؤلػػػؼ 
ضػػػمني مشػػػػابو. ووجيػػػة النظػػػػر المكانيػػػػة ىنػػػا منطمقػػػػة مػػػػف منظػػػوره، حيػػػػث موقعػػػػو 

عمػى الطاولػة الواقعػة عػف يمينػو.  الجغرافي ىو الذي يحدد الجيػات الأربػع: فالثلبثػة

                                                 
فػولمر. مػادة فػي كتػاب  تيري إيجمتوف. مشكمة القيمة الفنية: حوار بيف الناقد الأدبي تيري إيجمتوف والناقد الفني بيتػر ػػ1

 30سات أخرى. بيتر بروؾ وآخروف. صبعنواف: التفسير والتفكيؾ والأيديولوجيا ودرا
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لكننا بالإضافة إلى ذلؾ ػ وربما فيما ىػو أىػـ مػف ذلػؾ ػ نكتشػؼ وجيػة نظػر قيميػة، 
تقابػػػػؿ بػػػػيف مػػػػوقعيف أيػػػػديولوجييف متناقضػػػػيف: فينػػػػا ثلبثػػػػة أشػػػػخاص يجمسػػػػوف فػػػػي 
المقيػػى، متشػػابيوف فػػي سػػمبيتيـ الوطنيػػة، رغػػـ أنيػػـ مختمفػػوف فػػي دوافعيػػـ. وىنػػاؾ 

روف، متشابيوف في دوافعيـ الوطنية، رغـ أنيـ مختمفوف في أشكاليـ ثلبثة إخوة آخ
 وجنسيـ. والابف والأـ يستخمص كؿ منيما العبرة بطريقتو الخاصة.

 . "إنيا خدعة! واحد يموت، ومئة يتزوجوف"

ورغػػـ أف ىػػذه العبػػارة صػػادرة عػػف الأـ، إلا أنيػػا ىػػي التػػي سػػتوجو وعػػي البطػػؿ، 
ف كاف ذلؾ في اتجػاه مختمػؼ عمػا أرادتػو أمػو. وىنػا كػاف لا بػد مػف تػدخؿ الػراوي  وا 

لاصػػطناع موقػػؼ مناسػػب ليػػذه التحػػولات الجديػػدة. فمننظػػر فػػي ىػػذا المقطػػع تمييػػداً 
 لتفكيؾ علبقاتو: 

ومرّة أخرى نظر في ساعتو، ثـ إلى الشارع باتجاه اليسار. ولاحػظ أنػو يجػب "
كػػػاف يحجػػػب أف يغيػػػر مػػػف وضػػػعو قمػػػيلًب، لتتجنّػػػب نظرتػػػو الطربػػػوش، الػػػذي 

قطاعًا منحرفًا مف الشارع ينتيي عند النقطػة الميمّػة بالػذات. ولكػف الأمػر لػـ 
يكػف سػيلًب، فػالطربوش لػػـ يكػف ثابتػًا عمػى وضػػع واحػد. كػاف ينحنػي ويسػػتقيـ 

 ويتأرجن مع كؿ جممة يقوليا صاحبو لزميمو".

نحػػػف انف فػػػي مواجيػػػة عػػػالـ تخييمػػػي ذي بنيػػػة مركبػػػة: طاولػػػة تقػػػع فػػػي الناحيػػػة 
ليسػػػرى، يجمػػػس حوليػػػا شخصػػػاف متشػػػابياف، أحػػػدىما يعتمػػػر طربوشػػػاً أحمػػػر. ثػػػـ ا

طاولػػة أخػػرى فػػي الناحيػػة اليمنػػى، يجمػػس حوليػػا ثلبثػػة متشػػابيوف. وفػػي المقابػػؿ أـ 
وابنيا، ومجموعة مف التصورات والأحػلبـ والمشػاعر. ولأننػا نعػرؼ مسػبقاً بػأف "قػدراً 
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أي بنيػة، وذلػؾ مػف خػلبؿ تفكيكيػا  كبيراً مف المعرفة مف الممكف لو أف يتػاح، حػوؿ
؛ فقد ركزنا عمى أىـ ما في ىذه البنية السردية مف محتوى (1)ثـ تجميعيا مرة أخرى"
 .(2)(point of viewجمالي: وجية النظر )

فمػنلبحظ ىنػػا كػػذلؾ كيػػؼ تحيػػؿ وجيػػة النظػػر المكانيػػة إلػػى محتػػوى أيػػديولوجي،  
ىنػا: فػالطربوش الأحمػر لا يكتفػي مرجعو وعي المؤلؼ، الػذي نػرى نسػختو  الثانيػة 

بحجب اليدؼ الصييوني عف الفدائي؛ بؿ يواصؿ تأرجحاتو التي لا تسػمن بالثبػات 
 عمى موقؼ واحد. 

ذا كانػت  الناحية اليسرى لا تأتي ىكذا عبثاً، فكؿ كممة في القصػة ليػا وظيفػة. وا 
حيػؿ إلػى الطاولة اليمنى تحيؿ إلى مدلولات سياسػية خاصػة، فػجف الطاولػة اليسػرى ت

قوى اليسار الصييوني، الػذي نجػن فػي اجتػذاب العديػد مػف المنتفعػيف الفمسػطينييف، 
بغػػض النظػػر عػػف شػػكميـ الخػػارجي، الػػذي قػػد لا يتوافػػؽ وشػػعارات اليسػػار النظريػػة 
المشتعمة. نعرؼ ذلؾ مف خلبؿ المقطع، الذي يحمّؿ الراوي فيػو صػاحب الطربػوش 

 ائيمي، حيف يقوؿ:)المتخمؼ( مقولات الحزب الشيوعي الإسر 

"ػػػػ لا يمكػػػف السػػػكوت عمػػػػى ىػػػذا! يجػػػب أف يكػػػوف ىنػػػػاؾ شػػػيء مػػػف العػػػػدؿ. 
للبحتلبؿ أيضًا قوانيف يجب أف يتقيّد بيا. وقد قمت ذلؾ منذ البداية، دوف أف 

 أخشى أحدًا".

                                                 
 12سيكولوجية فنوف الأداء. صجميف ويمسوف.  ػػ1
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ2
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وىػػذا ىػػو أقصػػى مػػا كػػاف ممكنػػاً لػػػ)سكاف عػػرب( منخػػرطيف فػػي حػػزب شػػػيوعي 
طالبػػػة بػػػبعض الحقػػػوؽ المدنيػػػة، فػػػي دولػػػة إسػػػرائيمي، لا يسػػػمن ليػػػـ بػػػأكثر مػػػف الم

. ألا نػػرى ىنػػا صػػوت المؤلػػؼ (1)الييػػود، مقابػػؿ الكثيػػر مػػف التعػػايش والقبػػوؿ بػػالواقع
 الضمني واضحاً؟. 

ولكػػػػي يػػػػتمكف الفػػػػدائي مػػػػف تحديػػػػد ىدفػػػػو، فمقػػػػد كػػػػاف عميػػػػو أف يختػػػػار موقعػػػػو بػػػػيف 
فػػػي مقػػػدوره  الطػػػاولتيف، اليمنػػػى واليسػػػرى. وباختيػػػاره ىػػػذا الموقػػػع الجغرافػػػي، أصػػػبن

السػػرد مػػف وجيػػة نظػػر مزدوجػػة: الأولػػى مكانيػػة تنطمػػؽ مػػف وعػػي الرائػػي )الفػػدائي( 
الجالس في الوسط؛ والأخرى أيديولوجية تحمؿ حركات الشخص انخر )الطربوش( 

 مدلولات سمبية قيمياً ووطنياً. فمننظر كيؼ فعؿ الراوي ذلؾ:

مثمثػًا متسػاوي  "وأصبن انف فػي وضػع ملبئػـ بحيػث أصػبن يكػوّف مػف مكانػو
الساقيف مع الطاولتيف الأخػرييف، ولػـ تعػد بيموانيػات الطربػوش الأحمػر تعيػؽ 

 مراقبتو".

لا شؾ أف وجية النظر، في الأصؿ، ىي مبحػث جمػالي بحػت ػ أو شػكلبني إف 
شػػػػئنا الدقػػػػة أكثػػػػر ػ لأنػػػػو يتمحػػػػور حػػػػوؿ علبقػػػػات الشػػػػكؿ، بعيػػػػداً عػػػػف المحتػػػػوى 

ردنا تطوير التعامؿ مع المباحث الجماليػة، لتتسػع الأيديولوجي لمنص. لكننا إذا ما أ
إمكانات تفسيرية أخرى، لوجية النظر. وفقػد سػبؽ  لممعنى؛ فسوؼ نكتشؼ أف لدينا

 :بمنتيى حدة الذىف، أف لاحظ لوكاش

                                                 
 196(. ص1988ػػ1948: نضاؿ مستمر )48انظر: مجموعة مف المؤلفيف. فمسطينيو  -1
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"أف الأشػػػػكاؿ نفسػػػػػيا ىػػػػػي الحوامػػػػػؿ الفعميػػػػة للؤيػػػػػديولوجيا فػػػػػي الفػػػػػف، ولػػػػػيس 
أثػػػػر التػػػػاريخ فػػػػي العمػػػػؿ المضػػػػموف المجػػػػرد لمعمػػػػؿ الأدبػػػػي: فػػػػنحف لا نػػػػرى 

 . (1)الأدبي، إلا مف حيث كونو عملًب أدبياً عمى وجو التحديد"

وعندما يختار نػص أدبػي فمسػطيني، لمفػدائي، موقعػاً جغرافيػاً ىػو قاعػدة المثمػث؛ 
فػػجف عمػػى التفسػػير أف لا يمػػر عمػػى ىػػذا الاختيػػار، دوف الحفػػر فػػي أعمػػاؽ علبقاتػػو 

وياف شػػػػكلًب، يحػػػػيلبف إلػػػػى مػػػػوقفيف سياسػػػػػييف الأيديولوجيػػػػة: فسػػػػاقا المثمػػػػث المتسػػػػا
متشػابييف، لكػػؿ مػػف اليمػػيف الرجعػػي واليسػار الشػػيوعي، فػػي فمسػػطيف المحتمػػة. وبمػػا 
أف المؤلػػػػؼ الضػػػػمني يرفضػػػػيما سػػػػوياً، إذف فمػػػػف الطبيعػػػػي أف يتموقػػػػع قيميػػػػاً، مػػػػع 
الفػػػدائي، فػػػي قاعػػػدة المثمػػػث: إذ مػػػف المفتػػػرض أف )القاعػػػدة الشػػػعبية( ىػػػي أسػػػاس 

لصػػػمب، لكػػػؿ الثػػػورييف، كمػػػا ىػػػو حػػػاؿ القاعػػػدة بالنسػػػبة لممثمػػػث المتسػػػاوي الموقػػػؼ ا
السػػاقيف. وىكػػذا سػػوؼ يصػػبن ممكنػػاً لنػػا رؤيػػة أف وجيػػة النظػػر، وفػػؽ ىػػذا التنػػاوؿ، 
قادرة بالفعؿ عمى أف تمقي كثيراً مف الضوء، لا عمى مقدار تشابو الموقفيف فحسب، 

رار بأمتيما، عمى قاعدة منيا. بؿ كذلؾ عمى مدى طفيميتيما: إذ يعتمداف في الإض
 وىو أمر كاف وعي الشخصية الرئيسية قد أدركو. نفيـ ذلؾ مف قولو لأمو:

"ػػػ وأنػػا أيضًػػا لا أفيػػـ! إنيػػا المأسػػاة الحقيقيػػة لنػػا.. أكثػػر حتػػى مػػف الاحػػتلبؿ، 
 وأنا أحسّ بيذا".

ىػػػا نحػػػف انف نػػػرى وجيػػػة النظػػػر الأيديولوجيػػػة لمشخصػػػية الرئيسػػػية، وقػػػد بػػػدأت 
نحػػػو التحػػػوؿ فػػػي اليػػػدؼ. ورغػػػـ أف التحػػػوؿ لا يكػػػوف تحػػػولًا دراميػػػاً إلا بعػػػد  تتجػػػو

                                                 
ريػؿ مػايو يونيػو. : إب3. عػدد5جمتوف. الماركسية والنقد الأدبي. ترجمة جابر عصفور. فصػوؿ. مجمػدانظر: تيري اي ػػ1
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المواجيػػػػة؛ إلا أف المؤلػػػػؼ الضػػػػمني مػػػػدرؾ أف عميػػػػو، قبػػػػؿ ذلػػػػؾ، أف يبػػػػرر موقفػػػػو 
الأخلبقي الجديد؛ وذلؾ بتصوير ىؤلاء )الأعداء الجدد( في صػورة لا يمكػف ليػا إلا 

دفع الفػدائي لاسػتيدافيا، عمػػى أف تحظػى بسػخط المتمقػي، فتتػين لمػراوي مػػف ثػـ أف يػ
 اعتبار أنيا تعترض الطريؽ إلى المصفحة. ولنقرأ ىذا المقطع:

 "وفطف إلى الطاولة التي عف يمينو وىي تقوؿ:
ػ ... وكنت في طريقؾ إلى المسجد لمصلبة، وحدث أف دلقت امرأة مػا سػائلًب 
إلػػػى الشػػػارع وأصػػػاب ثيابػػػؾ منػػػو شػػػيء فكيػػػؼ تفعػػػؿ؟ إنػػػؾ لا تعػػػرؼ ماىيّػػػة 

 السائؿ نجاسة ىو أـ لا.. فيؿ تجدّد وضوءاً أـ تصمّي بغير ذلؾ!.
 ػ الأمر واضن. أسأؿ المرأة!

 ػ أتوضّأ.. ماذا يقوؿ الأستاذ إبراىيـ؟
ػػ يغمػب أف مػا تدلقػو النسػاء مػف مػاء إلػى الشػوارع يكػوف فيػو نجاسػة مػف بػػراز 

 طفؿ أو دـ حيض أو...
 واحتدّت الطاولة اليسرى لأوؿ مرّة:

 اب منافؽ! لقد أخمي المستوطنوف بفضؿ احتجاجنا فقط".ػ إنو كذ

كميـ مشغوؿ بتحقيؽ مكاسب وىمية، تمييداً لمفوز بمقعد في البرلماف، ولو عمى 
 حساب القضية الوطنية.

ولػػػو قارنػػػا ىػػػذا التصػػػوير الػػػداؿ، لموقػػػؼ مثػػػؿ ىػػػذه الحفنػػػة المنتفعػػػة، بػػػالموقؼ 
ؾ ىػو مػف فعمػو: إذ يريػد لنػا الأيديولوجي لممؤلؼ الضمني؛ فسػوؼ نػدرؾ أف كػؿ ذلػ

أف نػػػػراه متطابقػػػػاً مػػػػع شخصػػػػية المؤلػػػػؼ المػػػػدني أحمػػػػد حسػػػػيف، المناضػػػػؿ القػػػػومي 
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"قضػػػية عائميػػػة الناصػػػري، الػػػذي سػػػبؽ لػػػو أف وصػػػؼ الانتخابػػػات الإسػػػرائيمية بأنيػػػا 
  .(1)ييودية. ومف الصفاقة تدخؿ الغير في الشؤوف العائمية للآخريف"

؟. ربما. ولكػف المؤكػد أف ىػذا لا يحػدث إلا إذف، ىؿ حدث ىنا نوع مف التطابؽ
 . (2)العضوييف الذيف طالما حمـ بيـ غرامشيفكريف نادراً، ومع الم

إف قبولنػػا بيػػذا الاسػػتنتاج ىػػػو الػػذي سػػوؼ يؤىمنػػا لنػػػوع مػػف عقػػد المقارنػػة، بػػػيف 
شخصية المؤلؼ المدنيػة، التػي نعػرؼ مواقفيػا الحقيقيػة، وبػيف ىػذه النسػخة النصػية 

 رع عف خداعنا، إف وجدت الطريؽ إلى ذلؾ مميدة.التي لف تتو 

ذا كانت كؿ ىذه الشخصيات تحوؿ القضية الوطنيػة إلػى )مأسػاة حقيقيػة أكثػر  وا 
مػػػف الاحػػػتلبؿ(، كمػػػا رأينػػػا فػػػي مقطػػػع سػػػابؽ؛ فقػػػد كػػػاف لا بػػػد لمػػػراوي مػػػف أف يػػػأتي 
بالمصػػفحة، لتمػػر تحػػت مرمػػي قنبمػػة الفػػدائي فػػلب تنطمػػؽ مػػف يػػده، فػػي تعبيػػر عػػف 

ىزيمةِ وعيٍ قديٍـ متػرددٍ، أمػاـ وعػيٍ جديػدٍ ينشػئو فشػؿُ العمميػة الفدائيػة: وعػي تحقؽ 
يوجػػو الفػػدائي نحػػو ىػػدؼ جديػػد، بتنػػا انف نتوقعػػو، بعػػد كػػؿ تمػػؾ المقػػدمات اللبفتػػة. 

 فمننظر كيؼ تحقؽ ذلؾ في النص:

"وىبّت كؿ مشاعره دفعة واحدة، وأحػسّ بجمػده يمتمػئ بشػيء كػاليواء السػاخف 
فجػر ... لقػد ظيػرت النقطػة السػوداء عنػد النقطػة البعيػدة، وخيّػؿ حتى يكاد ين

 إليو أنيـ يسمعوف دقات قمبو حتى مف ذلؾ البُعد، ماذا حدث لو؟".

                                                 
    111ف مجموعة: الوجو والعجيزة. صمحطة الباصات المركزية. م ػػ1
 انظر: مسرد المصطمحات.   ػػ2
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لقػػد حػػدث لػػو مػػا لا بػػد أف يحػػدث لأمثالػػو، فػػي موقػػؼ كيػػذا. ظيػػرت المصػػفحة، 
 وحرر حمقة الأماف مف القنبمة. ولكنو لـ يقذفيا عمى الدبابة. 

 متوف: يقوؿ تيري إيج

"الأدب أيػػػديولوجيا لأنػػػو أحػػػد الوسػػػائؿ التػػػي تسػػػتخدميا مجموعػػػات اجتماعيػػػة 
  .(1)معينة، لتمارس وتفرض سمطتيا عمى انخريف"

ولقػػد حػػاوؿ الػػراوي ممحػػاً أف يضػػعنا تحػػت تػػأثير توجييػػات صػػارمة، تقيػػد رؤيتنػػا 
مػع  التفسيرية، وتقػرر لنػا مػا يجػب ومػا ىػو ممنػوع؛ وذلػؾ عنػدما أرادنػا أف نتعػاطؼ

رؤيػػػػػة المؤلػػػػػؼ الضػػػػػمني، فػػػػػي ضػػػػػرورة إلقػػػػػاء القنبمػػػػػة عمػػػػػى الطػػػػػاولتيف، بػػػػػدلًا مػػػػػف 
 المصفحة. 

وحيثما سعت دراسة نقديػة إلػى إلقػاء الضػوء عمػى علبقػات الػنص الخفيػة، أمكػف 
(، كمػػػا ىػػػو الحػػػاؿ لػػػدى المحمػػػؿ النفسػػػي Interpretationلنػػػا أف نسػػػمييا تفسػػػيراً )

، فػػػي خطػػػاب (2)ا وراء المعنػػػى الظػػاىر"عنػػدما يسػػػعى "إلػػى إبػػػراز معنػػى جديػػػد، فيمػػ
 المريض.     

إننا إذف في مواجية راوٍ يحاوؿ أف يمارس بحقنا عدداً مف استراتيجيات الخداع، 
مثمو في ذلؾ مثؿ مريض يخضع لعممية تحميؿ نفسي، تحفػر فػي لاشػعوره المتخفػي 

( Discourseمػػػف وراء وعيػػػػو الظػػػػاىر. فيػػػذا السػػػػرد نػػػػص ظػػػاىر، أمػػػػا الخطػػػػاب )

                                                 
 .93انظر: ألڤيف كرناف. موت الأدب. ص ػػ1
 61النفسي والأدب. ىامش الصفحة  ف بيمماف نويؿ. التحميؿحسف المودف. مترجـ: جا ػػ2
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اسػػػتبدلت المختمػػػؼ الضػػػعيؼ بالعػػػدو  (1)خفػػػي وراء الكممػػػات الظػػػاىرة عمميػػػة قمػػػبفي
 القوي، تحت ضغط كبت يبحث عف التنفيس. 

"فقد عرفنا مف قبؿ تمؾ القاعدة التفسيرية: أف كؿ عنصر، مف حيػث تفسػيره؛ 
قػػد يعػػرب عػػف ضػػده، كمػػا يعػػرب عػػف نفسػػو... والػػذي يجعػػؿ ىػػذا القمػػب إلػػى 

ىذه الرابطة الاستدعائية الباطنة، التي تربط في فكرنا الضد شيئاً ممكناً، ىو 
بيف فكرتنا عف شيء وبيف ضدىا. وىذا القمب ػ شأنو شأف أي نػوع آخػر مػف 
أنػػواع النقػػؿ ػ قػػد يخػػدـ أغػػراض الرقابػػة، ولكنػػو قػػد يكػػوف أيضػػاً، فػػي أحيػػاف 
كثيػػرة، وليػػد تحقيػػؽ الرغبػػة: فمػػا تحقيػػؽ الرغبػػة إلا أف تسػػتبدؿ بشػػيء مسػػتكره 

 . (2)"ضده

لا رغبػػة لػػدينا، ولا رغبػػة حقيقيػػة لػػدى المؤلػػؼ الضػػمني؛ فػػي رؤيػػة القنبمػػة تمقػػى 
عمػػى الضػػعفاء، لمجػػرد سػػمبيتيـ. لكننػػا نقػػؼ ىنػػا، فػػي الحقيقػػة، أمػػاـ شػػحنة غضػػب 
عارـ تبحث عف تنفػيس: حيػث لا تجػد الػنفس وسػيمة لػذلؾ أسػرع مػف تفريػغ شػحنتيا 

ىذا ىػو مػا كػاف، حػيف ألقػى الفػدائي في أقرب محيط، بشرط أف يكوف ذلؾ ممكناً. و 
القنبمة ػ التي تبحث ليا عف ىدؼ ػ عمى الطػاولتيف. أمػا كػؿ ىػذه التقنيػات الجماليػة 
فمػػـ تكػػف إلا محاولػػة لتسػػريد اليزيمػػة، وجعميػػا مػػف ثػػـ مجػػرد حكايػػة يمكػػف لمػػراوي أف 

 يجد ليا الحؿ في النياية. 

لػذي تحػدث عنػو فرويػد فػي مرة أخرى نرى أنفسنا في مواجية نوع مف )القمب(، ا
المقتػػبس السػػابؽ: قمػػب يسػػتبدؿ بشػػيء مسػػتكره ضػػده، خصوصػػاً إذا كانػػت مواجيػػة 

                                                 
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ1
 469صسيجموند فرويد. تفسير الأحلبـ.  ػػ2
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ىػػذا الشػػيء المسػػتكره متعػػذرة؛ فيػػو يضػػع المشػػجب أمػػاـ عينػػي عػػاجزٍ ينػػوء بعجػػزه، 
ويبحث عف شيء يعمقو عميو. ولقد قدـ لو الراوي ىذا المشجب بالفعؿ، حػيف حػاوؿ 

ف الجالسيف عمػى الطػاولتيف، ىػـ المتسػببوف الحقيقيػوف فػي إقناعنا بأف ىؤلاء السمبيي
ىذه اليزيمة. ولقد استعاف في سبيؿ ذلؾ بحيؿ جمالية، لعػؿ المقطػع الأخيػر أقػدرىا 

 عمى التأثير:

. المحظػةُ لا تػزاؿ تنتظػر. لػـ يكػف الخػوؼ  "وفجأة فيـ كؿّ شػيء. إنػو لػـ يُيػزـ
 ا ىو انف.ىو السبب...الرؤية فقط. لـ يكف كؿ شيء واضحًا كم

نظر عف يمينو وعف شمالو إلى الطاولتيف!. وتذكر رغمًػا عنػو العمػود النػازؿ 
مػػػف الػػػرأس عمػػػى منتصػػػؼ القاعػػػدة وقػػػذؼ بالقنبمػػػة. واسػػػتدار عمػػػى منتصػػػؼ 

 القاعدة وقذؼ بالقنبمة. واستدار خفيفًا ممتمئًا كغمامة ملؤى بالمطر".

ريػد المؤلػؼ الضػمني أف الرؤية ىي التي تحدد جدوى اليدؼ التكتيكي. ىذا ما ي
يقولػػو ىنػػا، متمفعػػاً بتصػػوير جمػػالي يكػػاد يخػػدر الإحسػػاس، كمػػا فػػي قولػػو: )وتػػذكر 
رغمًا عنو العمود النازؿ مف الرأس عمى منتصػؼ القاعػدة، وقػذؼ بالقنبمػة. واسػتدار 
عمػػػػى منتصػػػػؼ القاعػػػػدة، وقػػػػذؼ بالقنبمػػػػة. واسػػػػتدار خفيفػًػػػا ممتمئًػػػػا كغمامػػػػة مػػػػلؤى 

زلنػػا لا نعػػرؼ بعػػد: ىػػؿ الرؤيػػة ىػػذه ىػػي الػػوطف، أـ أنيػػا  بػػالمطر(. ومػػع ذلػػؾ فمػػا
 صورة الطريؽ إلى الوطف؟. 

ثمة كثير مف المفكريف الأيديولوجييف الذيف استعاضوا بالصورة عف الأصؿ، في 
خضػـ جػػداليـ الفكػػري المحػػض. ولقػػد نعػػزي أنفسػنا بػػأف كػػؿ ىػػذا مػػف الممكػػف لػػو أف 

 يزوؿ، حيف يتحرر الوطف.
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لات الموضػوعية، التػي مػف الممكػف أف تحيػؿ إلييػا مراجعػة ىناؾ عديد مف الػدلا
مبحػػػث شػػػكلبني الأصػػػؿ كوجيػػػة النظػػػر. وقػػػد رأينػػػا مثػػػاؿ ذلػػػؾ فػػػي تلبعػػػب الػػػنص 
بتعبيرات، تعودنا عمى مجرد التوظيػؼ الجمػالي ليػا، لتحيػؿ إلػى محتػوى أيػديولوجي 
، موضػػوعي: حيػػث نكتشػػؼ، إضػػافة إلػػى الدلالػػة الشػػكلبنية المعيػػودة لوجيػػة النظػػر

دلالةً موضوعية قيميػة، تنػت  مػرة عػف المقابمػة بػيف مػوقعيف أيػديولوجييف متناقضػيف 
لمشخصػيات؛ ثػػـ تنػػت  مػػرة أخػػرى، عػػف مقابمػػة مشػػابية بػػيف قاعػػدة المثمػػث المتسػػاوي 
السػػاقيف ػ كموقػػع جغرافػػي لوجيػػة نظػػر الشخصػػية الرئيسػػية ػ مػػف جيػػة؛ وتعبيػػر 

ديولوجي لكػػؿ النظريػػات الثوريػػة، مػػف )القاعػػدة الشػػعبية( ذي المحتػػوى المرجعػػي الأيػػ
 الجية الأخرى... وىكذا. 

ػاضخاتطظ::ػ3ثاظغاًـػ

لقػػد بػػدت لنػػا فػػي ىػػذا الػػنص ضػػرورة الاسػػتعانة بػػأدوات التحميػػؿ البنيػػوي، وذلػػؾ 
عندما تطرقنا إلى وجية النظر. حيث توخى التحميؿ تحميؿ وجية النظر ػ وىي في 

ديولوجيػة تاريخيػة، تحيػػؿ فػي أغمبيػا إلػػى الأصػؿ مقولػة بنيويػة جماليػػة ػ مػدلولات أي
مقولات المؤلؼ الضمني. ولقػد يمكػف تأكيػد مػا ذىبنػا إليػو، مػف تأمػؿ بسػيط لطبيعػة 
التشػػبيو الػػذي لجػػأ إليػػو الكاتػػب، حػػيف رسػػـ صػػورة مفعمػػة بالجمػػاؿ لممناضػػؿ الػػذي 
يقػػػذؼ قنبمتػػػو عمػػػى مواطنيػػػو السػػػمبييف بػػػدلًا مػػػف الدبابػػػة، بالكممػػػات انتيػػػة: )وقػػػذؼ 

لقنبمػػػة. واسػػػتدار خفيفػًػػا ممتمئًػػػا كغمامػػػة مػػػلؤى بػػػالمطر(. ونحػػػف نعػػػرؼ أف تشػػػبيياً با
كيػذا ىػو تعبيػر لا يخمػو مػف مػدلولات أيديولوجيػة، يتعػاطؼ معيػا كاتػب الػػنص، أو 

 الكاتب الذي نستكشفو في النص. 
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ػ
ػاضفصلػاضدادس
ػ()زرغبػردقلاظي

ػ()ثلاثػشصصػشصغرة

ػ

ػاضظص:أولًا:ػ

ػطذوار

لأبٌض من بطن الخٌط الأسود، وزوادته على كتفه، وكان مجبرا خرج الخٌط ا
 أمام حاجة الأسرة وحاجات أخُر..

عند أحدد المنعطفدات أوقفده الجندود، رفدع ٌدٌده.. فتشدوه، وجددوا رغٌفدٌن وحبدة 
بندورة وقرن فلفدل وبصدلة، وحفندة ملدح.. جدف رٌقده وتمدتم لنفسده: "هدل اعتدادوا 

 مره أحدهم بالعربٌة:على غداء السلطة " سلبوه هوٌته، أ

 ـ إطفِ اسطارات وانتظر حتى نرجع.

بحث عن المداء، اسدتعان بتدراب الطرٌدق، خمددت الندار، فخرجدت علٌده سدرٌة 
 الأطفال:

                                                 
  .اسـ الشيرة. أما اسمو الحقيقي فيو: إبراىيـ الزنط. كاتب روائي وقصصي مف غزة 
 2010ر والإعلبـ. القاىرة. د لمنش. سندبا1مف المجموعة القصصية: يوميات الحرب والموت: ط 
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 ـ اشعل النار.

سكبوا بعض البترول على اسطار، فاحت رائحدة بخدار الكٌروسدٌن، اعتصدموا 
اللهب فً بطن اسطار،  بالأزقة. أشعل عود الكبرٌت.. هبت النار، وتداخلت دوائر

وتلددوت ثعدددابٌن الدددخان، فانشدددقت الأرض عددن سدددٌارة عسددكرٌة أخدددرى، وفرقدددع 
 الرصاص:

 ـ لا تتحرك. 

ركلدوه.. نفدر الددم مدن مسدامات وجهدده، تورمدت عٌنده، لكنده ضدحك فدً سددره، 
 وأمام المحقق شهد الجنود أنه من أشعل النار، لم ٌنف التهمة.. سؤله المحقق:

 ار؟ـ لماذا أشعلت الن
 ـ .......

 ـ أنت حماس؟..أنت قٌادة؟.. أنتً جهاد؟

لم ٌرد، ركلوه بقسوة، عصدبوا عٌنٌده، قٌددوه وألبسدوه كدٌس الخدٌش، حدز القٌدد 
 لحم معصمٌه.. صوت المحقق غاضبا وقد نفد صبره:

 ـ من الذي أمركً بإشعال اسطار؟

 رد بثقة:

 ـ الأطفال.

مددن نفدداد الكبرٌددت،  لحددس الدددم النددازف مددن جروحدده  وتددذكر شددكوى زوجتدده
ػوالكٌروسٌن من البٌت وألح علٌه طفله أن ٌقفز فً الحارة حافٌا..

ػاضطغن

سرحت شدعره الدذهبً، غدارت علٌده مدن خٌدوط الشدمس، غسدلت ٌدٌده وقدمٌده 
بماء الورد، توردت وجنتاه، قبلته فغرغر ضاحكاً، قضمت أصدابعه بولده، عرفدت 
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لا ٌحسددد الصددبً إلا أهلدده "  فٌدده العشددق وخافددت مددن الحسددد وتددذكرت قددول أمهددا "
بصقت تطرد الشٌطان، ولهجت بسورة الفلق وخشعت .، ومضت به تطعمه ضدد 

 شلل الأطفال.

وفً الطرٌق الً المستوصف، مرت سٌارة الجنود، فانطلقت الحجارة، وانطلق 
 الرصاص، وانطلقت  تعدو..

ا حوّمت رصاصة فً الهواء.. دارت دورتها.. بكدت الشدمس وتلوندت ضدفائره
بلون الدم، وضاعت عٌن  الصغٌر.. تبخرت رائحة ماء الدورد، ورقدص الشدٌطان 

 :مزهواً فً حافلة الجنود.. وفً مستشفى هداسا سؤل الطبٌب الٌهودي غاضباً 

 كٌف..ـ 

 الجنود.ـ 

 قذف معذباً:

 اللعنة.ـ 

فددً غرفددة العملٌددات. انتهددى الطبٌددب مددن حشددو كهددف العددٌن بددالقطن وهمددس 
 لمساعده:

 تنظر لهشٌاء بعٌون زجاجٌة.. السٌاسةـ 

ػطقارظظ

دس الخرقة المبللة بالكٌروسٌن فً تجوٌف اسطار.. أشعل عود الكبرٌت، لكدن 
رٌح تشرٌن قتلدت اللهدب الضدعٌف.. امدتعض.. أشدعل عدوداً آخدر فدً وجده الدرٌح 
فانطفؤ.. زاد حقده وخاف على ناره الضعٌفة.. مسح رشح أنفه بكم قمٌصده وتدذكر 

سٌجارة فً وجه الرٌح.. ظلل العود المشتعل براحة ٌدده الأخدرى كٌف ٌشعل أبوه 
 وأحاط به الجنود.
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رفعه الجندي من ٌاقة قمٌصه فلعدبط فدً الهدواء، وجحدظ فزِعداً، تركده الجنددي 
ٌسقط فارتطم باسطدار.. دفعتده مروندة الكاوتشدوك فدالتوت قدمده وندط ٌعدرج علدى 

 ساق واحدة..

الطرٌة.. صر  وتفر الدم مدن تحدت  ضربه الضابط بالعصا على عقل أصابعه
الأظافر، انهمرت دموع موجعة لدم ٌمسدحها بكدم قمٌصده، فاختلطدت بدرذاذ المطدر 

 الذي أخذ ٌسح خفٌفاَ ٌكمر حبٌبات الرمل كنثار البذار..

 ـ من أعطاكَ الكبرٌت؟

صمت وبدا شاباَ فً السادسة من العمر.. لعبت العصا على عقدل الأصدابع مدن 
 جدٌد:

 الكبرٌت؟ ـ من أعطاك

 تؤلم حسام ولم ٌصر .. كان رجلا ٌبكً.. لحس دموعه وفكر، قال:

 ـ أخً حازم.

 جره الضابط وقدر أنه أمسكَ بطرف الخٌط..

احتلوا حوش الدار.. كانت الأم الصبٌة ترضدع صدغٌراً حددٌث الدولادة، وٌددور 
 من حولهما طفل فً الرابعة ٌعالب بندقٌة خشبٌة.. ٌصوبها نحو هدف ٌعرفه.

خددذت الشددابة تسددتر صدددرها عددن الغربدداء، لكددن بندقٌددة دفعتهددا.. صُددوبت إلددى أُ 
 رضٌعها، فتسمرت على الحائط:

 ـ أٌن حازم؟

 ـ حازم من؟

 ـ الذي أعطى حسام الكبرٌت.
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تكومت تخبًء الطفل وبندقٌته الخشبٌة، وصر  الرضٌع ٌبحث عن ثددي أمده،  
 تنمرت فً وجه الجنود:

 ـ لا تفزعوا الأطفال.

ازم جسدده فدً عدب أمده، ٌحتضدن بندقٌتده وٌضدغط علدى زنادهدا، لدم اختزل حد
تطلق الندار كالعدادة، فاغتداظ مدن بندادقهم المغروسدة فدً صددر أمده، وقدبض علدى 
بندقٌته بٌد وامسك بالٌد الأخرى قدم أخٌه الرضٌع، وأخذ ٌختلس النظدر مدن تحدت 

ػإبط أمه، فرأى حساماً ٌمسح أنفه بكم قمٌصه ولا ٌبكً.

ػتحضغل:اضثاظغاً:ػ

ػ فػػي سػػنوات الانتفاضػػة ىػػذه نصػػوص سػػردية قصػػيرة كتبػػت ػ عمػػى مػػا أعمػػـ 
الأولػػػى، حػػػيف كػػػاف لمفمسػػػطينييف حمػػػـ. فييػػػا تشػػػـ رائحػػػة ورد الحمػػػـ، وأزىػػػاراً كانػػػت 
براعميػػػػا تتييػػػػأ لمتفػػػػتن. يوميػػػػا كػػػػاف غريػػػػب عسػػػػقلبني وأمثالػػػػو يعزفػػػػوف الموسػػػػيقى، 

 كمفيـ غالياً. تشجيعاً ليذا التفتن الحالـ ودعماً. وكاف ذلؾ ي

اليػػوـ أشػػؾ أف تصػػػدر فػػي فمسػػػطيف نصػػوص كثيػػػرة بيػػذه الروعػػػة. ربمػػا تصػػػدر 
بعػػض منيػػا، ولكػػف تكػػرار ذلػػؾ عمػػى نطػػاؽ لافػػت ذلػػؾ بػػات أمػػراً يشػػبو المسػػتحيؿ. 
فالكتابػػػػػة غنػػػػػاء. والغنػػػػػاء سػػػػػعادة، أو تييػػػػػؤٌ ليػػػػػا. ومػػػػػف انف فػػػػػي فمسػػػػػطيف متييػػػػػئ 

 لمسعادة!.

وظػػؼ الصػػغير ػ إلػػى جانػػب الأطفػػاؿ فػػي لحظػػات الصػػعود يقػػؼ المعمػػـ ػ الم
الثوار، لأنو يعمـ أف ميمتو مساعدتيـ عمى اكتشاؼ طريؽ الغػد. ىكػذا يفيػـ المعمػـ 

 الفمسطيني رسالتو تحت الاحتلبؿ: 
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"ركمػػػوه بقسػػػوة، عصػػػبوا عينيػػػو، قيػػػدوه وألبسػػػوه كػػػيس الخػػػيش، حػػػز القيػػػد لحػػػـ 
بجشػعاؿ  معصميو.. صوت المحقػؽ غاضػبا وقػد نفػد صػبره: "مػف الػذي أمػرؾً 

 الإطار؟". رد بثقة: الأطفاؿ.

لػيس غريبػاً عمػى كاتػب كغريػب أف يعيػد اليػوـ كتابػة مػػا كػاف قػد كتبػو بػالأمس ػ 
فكػؿ نشػر جديػد ىػػو إعػادة كتابػة ػ لكػف الغريػب أف لا نفيػػـ نحػف المتمقػيف الرسػػالة. 
الغريب أف نتساءؿ لـ يكتب اليوـ غريب ما كاف قد كتبو بالأمس؟. لأف مف طبيعػة 

ىػػذا السػػؤاؿ أف يؤكػػد عمػػى غيػػاب وعػػي السػػائؿ ابتػػداءً. فػػلب ريػػب أف مػػف يسػػأؿ  مثػػؿ
 مثؿ ىذا السؤاؿ لا يرى واقع غزة وفمسطيف اليوـ!.

يستنطؽ نص غريػب ماضػياً وىػو يحػاور الحاضػر. وكػؿ نػص يسػتدعي ماضػياً 
لا بػػػػد لػػػػو مػػػػف ذلػػػػؾ، لأف الأديػػػػب غيػػػػر المػػػػؤرخ. فػػػػجذا كػػػػاف المػػػػؤرخ يسػػػػجؿ حػػػػدث 

ديػػب يسػػتنطؽ ىػػذا الحػػدث ويحػػاوره ويسػػتخمص منػػو العبػػر. ييػػتـ الماضػػي، فػػجف الأ
المؤرخ بالحوادث الكبرى والأبطػاؿ العظػاـ وأنصػاؼ انليػة، فيمػا يركػز الأدب عمػى 
الإنسػػاني فػػي الإنسػػاف. يركػػز الأدب عمػػى ضػػعؼ الإنسػػاف الميمػػش أمػػاـ علبقػػات 

يف فػػي تحػػدي القػػوة، ويرصػػد تمػػؾ المحظػػات الفارقػػة التػػي تشػػيد انبثػػاؽ إرادة الميمشػػ
 الواقع. التاريخ علبقة واقع. أما الأدب فعلبقة أمؿ. 

وحتى عندما يقص الأديب قصة حب بيف فتى وفتاة وسط الميب، فجف مػا يركػز 
عميػػو شػػعوره ىػػو إرادة الفتػػى والفتػػاة فػػي تحػػدي علبقػػات تػػاريخ القػػوة. ولعػػؿ ىػػذا ىػػو 

 معنى الالتزاـ في الأدب.
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ػ فيػػػو يعػػػرؼ مػػػا يحػػػيط بيػػػذا التعبيػػػر مػػػف  لا يكتفػػي غريػػػب بكتابػػػة أدب ممتػػػزـ
ىػػوامش تفسػػيرية تقػػارب بػػو تخػػوـ الأيػػديولوجيا ػ بػػؿ يصػػر عمػػى أف يسػػبؽ الشػػرطُ 
الجمالي ىدؼَ المنفعة. انظر إليو وقد رصد الجميؿ وسػط كومػة القػبن الأسػود، فػي 

 النص التالي:

"حوّمت رصاصة في اليواء.. دارت دورتيا.. بكت الشمس وتمونت ضػفائرىا 
مػػػوف الػػػدـ، وضػػػاعت عػػػيف  الصػػػغير.. تبخػػػرت رائحػػػة مػػػاء الػػػورد، ورقػػػص ب

الشػػػػيطاف مزىػػػػواً فػػػػي حافمػػػػة الجنػػػػود.. وفػػػػي مستشػػػػفى ىداسػػػػا سػػػػأؿ الطبيػػػػب 
الييػػػػػودي غاضػػػػػباً: "كيػػػػػؼ؟" "الجنػػػػػود". قػػػػػذؼ معػػػػػذباً: "المعنػػػػػة". فػػػػػي غرفػػػػػة 
العمميػػات. انتيػػى الطبيػػب مػػف حشػػو كيػػؼ العػػيف بػػالقطف وىمػػس لمسػػاعده: 

 للؤشياء بعيوف زجاجية". "السياسة تنظر

ألا تػػرى ىنػػا كيػػؼ منػػع الجمػػاؿ الأيػػديولوجيا مػػف الصػػراخ الزاعػػؽ؟. لقػػد كسػػاىا 
بثيػاب الجمػاؿ حتػى تسػتطيع أف تقػدـ المنفعػة. ىػؿ لا بػد مػف أيػديولوجيا فػي الػػنص 
الأدبي؟. أميؿ إلى القوؿ بالإيجاب، بسبب ما نعرفو جميعاً مف أف الشكؿ ىو لباس 

 المضموف. 

ذا كػػ اف تيػػري إيجمتػػوف محقػػاً فػػي اعتبػػاره أف الأدب نػػوع مػػف الأيػػديولوجيا، فػػجف وا 
معنى ذلؾ ىو أنو نوع خاص مػف الأيػديولوجيا الجميمػة، أي أنػو ينتسػب إلػى الحقػؿ 

 . (1)الجمالي للؤيديولوجيا

                                                 
 37جمتوف. النقد والأيديولوجيا. صانظر: تيري إي ػػ1
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ليس مف السيؿ أف يحيي نص فمسطيني طبيباً ييوديػاً، فالمعتػاد غيػر ىػذا. لكػف 
نػص غريػب ػ عنػدما تقػرر أف كػؿ مػا ىػو جميػؿ يسػتحؽ  عظمػة الأدب تتبػدى ػ فػي

المػػدين، بغػػض النظػػر عػػف ىويتػػو. ألا يػػذكرنا ىػػذا بصػػلبح الػػديف الػػذي كػػاف يرسػػؿ 
 طبيبو الخاص ليعال  ريتشارد قمب الأسد وىو في عز معاركو معو؟. 

قمػػب الأسػػد، ويفصػػؿ بػػيف جمػػاؿ ريتشػػارد إف صػػلبح الػػديف كػػاف معجبػػاً ببطولػػة 
عدوانػو: إنػو يحيػي الجميػؿ وييجػو القبػين. ألػيس ىػذا ىػو جػوىر  بطولة عػدوه وقػبن

لا فمػػػاذا كػػػاف يمكػػػف للؤيػػػديولوجيا الخطابيػػػة أف تقػػػوؿ فػػػي حادثػػػة كحادثػػػة  الفػػػف؟. وا 
الػػػنص الػػػذي كتبػػػو غريػػػب. طفػػػؿ فمسػػػطيني تقتمػػػع رصاصػػػة جنػػػود الاحػػػتلبؿ عينػػػو، 

 وينتيي بو المطاؼ في مستشفى إسرائيمي!. 

الييػػود فػػي سػػمة واحػػدة، باعتبػػارىـ أعػػداء. وىكػػذا  لقػػد كػػاف مػػف السػػيؿ قػػذؼ كػػؿ
نحكػػـ بأننػػا الخيػػر المطمػػؽ، وأف عػػدونا ىػػو الشػػر المطمػػؽ!. لقػػد قمنػػا إف التػػاريخ لػػـ 
يتعامؿ مع العدو وفؽ ىذه الطريقة، فحتػى التػاريخ لػـ يعػط للؤيػديولوجيا حػؽ الحكػـ 

 سد. قمب الأريتشارد عمى الجميؿ، وقد رأينا مثاؿ ذلؾ في صلبح الديف و 

ذا كاف التاريخ لـ يفعؿ ىذا، فكيؼ لمفف أف يفعمو؟. كيػؼ لمفػف أف يتعامػؿ مػع  وا 
الػػنفس البشػػرية وفػػؽ ىػػذه الصػػورة الاختزاليػػة البسػػيطة؟. الميػػـ إف الفػػف الحقيقػػي لػػـ 
يفعػػػؿ ىػػػػذا طػػػػواؿ تاريخػػػو. ونحػػػػف نعمػػػػـ كػػػـ أضػػػػفى ىػػػػوميروس مػػػف البطولػػػػة عمػػػػى 

ت النبػػؿ. لقػػد فعػػؿ بػػو ذلػػؾ حتػػى وكػػـ أسػػبغ عميػػو مػػف صػػفا ،)ىكتػػور( بطػػؿ طػػروادة
وىػػو يقػػرر أنػػو عػػدو شػػعبو وأمتػػو وبطمػػو الأعظػػـ )أخيػػؿ(. وقػػؿ مثػػؿ ذلػػؾ فػػي شػػعر 
الفروسػية العربيػػة: )لػيس الكػػريـ عمػى القنػػا بمحػرـ ػ نازلػت كبشػػيـ ولػـ أر مػػف نػػزاؿ 

 الكبش بدا ػ كانوا عمى الموت أصبرا... إلخ(. 
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ية التحدي الحقيقي، واستفزاز كػؿ لا يمكف أف يتبدى جماؿ البطولة إلا في مواج
الطاقػػات الإنسػػانية. مػػا قيمػػة أف ييػػزـ الفمسػػطينيوف عػػدوا دنيئػػاً ضػػعيفاً شػػديد الخػػور 
ذا كاف ىذا حكـ الطبيعة؛ فػأيف حكػـ الإنسػانية، وأيػف حكػـ الثقافػة، فػي  متوحشاً؟. وا 
، حرب تدور ػ أوؿ ما تدور ػ عمى الػوعي؟. إف حكػـ الإنسػانية ىػو نفسػو حكػـ النبػؿ

وىػػػػذا ىػػػػو مػػػػا جعػػػػؿ مػػػػف )دوف كيشػػػػوت( روايػػػػة رائعػػػػة، رغػػػػـ أنيػػػػا لا تتحػػػػدث عػػػػف 
 الأبطاؿ.

يريد غريب أف يقوؿ: قد نضطر لمقاتمة العدو بالػدـ والكػؼ والألػـ والصػبر، وقػد 
نسػػتطيع ىزيمتػػو بػػالإرادة. لكننػػػا سػػنفقد إنسػػانيتنا إذا لػػـ نػػػنحفِ بػػاحتراـ أمػػاـ ضػػػعؼ 

تى لو كانت في حديقة العدو. الطبيػب الييػودي الطفؿ وجماؿ المرأة ورقة الوردة، ح
غاضػػب مػػف فعػػؿ الجنػػود المتوحشػػيف وىػػـ أبنػػاء جمدتػػو!. ألا يعممنػػا ىػػذا شػػيئاً؟. ألا 
يعممنػػا ىػػذا أف الجمػػاؿ قيمػػة عظمػػى قائمػػة بػػذاتيا ومتسػػامية عمػػى المنفعػػة!. ىػػذا مػػا 

، الأدب الحقيقػي، لا ا لأدب الػذي يريد أف يقػرره الفػف، ومعػو فػي ذلػؾ الأدب الممتػزـ
فمنتأمؿ في ىذه الموحة الجميمة محاوليف كشؼ  يعتاش عمى شعار السياسة الزاعقة.

 ماىية الجماؿ فييا:

"احتموا حوش الدار.. كانت الأـ الصبية ترضع صغيراً حديث الولادة، ويػدور 
مػػػف حوليمػػػا طفػػػؿ فػػػي الرابعػػػة يعػػػال  بندقيػػػة خشػػػبية.. يصػػػوبيا نحػػػو ىػػػدؼ 

ر صدرىا عف الغرباء، لكف بندقية دفعتيا.. صُوبت يعرفو. أُخذت الشابة تست
 إلى رضيعيا، فتسمرت عمى الحائط:

؟  ػ أيف حازـ
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 ػ حازـ مف؟

 ػ الذي أعطى حساـ الكبريت.

تكومػػت تخبػػيء الطفػػؿ وبندقيتػػو الخشػػبية، وصػػرخ الرضػػيع يبحػػث عػػف ثػػدي 
 أمو،  تنمرت في وجو الجنود: 

 ػ لا تفزعوا الأطفاؿ.

أمػو، يحتضػف بندقيتػو ويضػغط عمػى زنادىػا، لػـ  اختزؿ حازـ جسده فػي عػب
تطمػػؽ النػػار كالعػػادة، فاغتػػاظ مػػف بنػػادقيـ المغروسػػة فػػي صػػدر أمػػو، وقػػبض 
عمى بندقيتو بيد وامسؾ باليد الأخرى قدـ أخيو الرضيع، وأخذ يختمس النظػر 

 مف تحت إبط أمو، فرأى حساماً يمسن أنفو بكـ قميصو ولا يبكي..".

جنود متوحشوف بيتاً في مخيـ فمسطيني، بحثػاً عػف طفػؿ ىاىنا مشيد يقتحـ فيو 
أغرى آخر بجشعاؿ النار، في إحدى فعاليات الانتفاضػة الأولػى. الطفػؿ ذو الأعػواـ 
السػػػتة )حسػػػاـ(، المقبػػػوض عميػػػو، والطفػػػؿ المحػػػرِض المزعػػػوـ ذو الأعػػػواـ الأربعػػػة 

(، يحمؿ بندقيػة خشػبية، ويمجػأ إلػى حضػف أمػو مػف الجنػود. والأـ ت صػرخ فػي )حازـ
 الجنود، فيما يستكشؼ حازـ رد فعؿ حساـ، فلب يجده يبكي!.

 ىا ىو الأمؿ يغني. فمنتأمؿ الجماؿ في العلبقات انتية:

جمػػػاؿ المػػػرأة المعطػػػاء رمػػػز الأرض، فػػػي مواجيػػػة العقػػػـ الطػػػارئ: )الأـ ترضػػػع  .1
 البنادؽ الفتاكة(. × صغيرىا 
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 الجنود(.× الطفؿ جماؿ الطفولة البريئة، في مواجية القوة الغاشمة: ) .2
الطػػارئ × جمػػاؿ الطبيعػػة البكػػر، فػػي مواجيػػة عػػدواف الحديػػد: )الأـ أو الأصػػؿ  .3

 أو الاقتحاـ(. 
× جماؿ الضعؼ الإنساني، في مواجية وحشية التكنولوجيػا: )البندقيػة الخشػبية  .4

 البنادؽ المغروسة في صدر الأـ(. 
ـ وحسػاـ الػذي لا جماؿ اطمئناف الحقيقة، في مواجية تػوتر العػدواف: )ثبػات الأ .5

 اقتحاـ الجنود(. × يبكي 
ثػػػـ جمػػػاؿ ىػػػذه العلبقػػػات البنيويػػػة بػػػيف الكممػػػات، جمػػػاؿ الكممػػػة بػػػيف الكممػػػات،  .6

والفقػػػرة بػػػيف الفقػػػرات، وانتظػػػاـ الموسػػػيقى الداخميػػػة فػػػي داخػػػؿ جسػػػد الػػػنص وىػػػو 
يقوؿ: )فاغتاظ مف بنادقيـ المغروسة في صدر أمو، وقػبض عمػى بندقيتػو بيػد، 

الأخػػرى قػػدـ أخيػػو الرضػػيع، وأخػػذ يخػػتمس النظػػر مػػف تحػػت إبػػط  وامسػػؾ باليػػد
 أمو، فرأى حساماً يمسن أنفو بكـ قميصو ولا يبكي..(.

إف علبقات الكممات ليست ىي التي تقوؿ ىنا فحسب، بؿ كػذلؾ كثافػة التعبيػر. 
ىكػػػػذا ينتقػػػػؿ الػػػػنص مػػػػف تقنيػػػػة الصػػػػور المتتابعػػػػة إلػػػػى أحاسػػػػيس الكممػػػػات، وتػػػػدافع 

 المعاني. 

ف أر   دت المزيد فتأمؿ قولو: وا 

"كانت الأـ الصبية ترضع صغيراً حديث الولادة، ويدور مف حوليما طفؿ في 
الرابعة يعال  بندقية خشبية.. يصوبيا نحو ىدؼ يعرفو. أُخذت الشػابة تسػتر 

 صدرىا عف الغرباء، لكف بندقية دفعتيا". 



 96 

تػػػػػراه إلا  فيػػػػػؿ تػػػػػرى حػػػػػدثاً فقػػػػػط، أـ حػػػػػدثاً تتناوشػػػػػو أحاسػػػػػيس فتعطيػػػػػو لونػػػػػاً لا
الرغبػػات؟. ومػػف منػػا لا يتسػػمؿ بصػػره فػػػي ىػػذه المحظػػة الموحشػػة إلػػى صػػدر الفتػػػاة 

 الشابة، وسط كؿ ىذا اليوؿ؟. ألا نرى كيؼ يتلؤلأ الجماؿ رغـ القبن؟.

إف قراءة الأدب مف خلبؿ المعنى القريب مصيبة كبرى، ابتمي بيا كػؿ مػف النقػد 
 ي ىو الإحساس والعاطفة. والأدب. إف أىـ ما يمتفت إليو الأدب الحقيق

 فاقرأوا معي غريب عسقلبني بأحاسيسكـ، قبؿ كؿ شيء.
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ػاضفصلػاضدابع
ػ()رطرػحطش

ػ()شصظ:ػ"دغفػرظترة"

ػ

ػػػ:ػاضظص:أولًا

الٌوم أطبق علىّ الاختناق، فهّربتنً ساقاي، ترنحدت، حتدى غامدت العٌندان فدً 
، كدان ٌفجدر فدوق جمهرة محتشدة حول طاولة عملاقدة، ٌعلوهدا سدوقً، تلدوح ٌدداه

الددرإوس، قمددٌص ٌنفددع لعامددل طوبددار، قمددٌص بشدداقل، شدداقل ونصددف، شدداقلان، 
ترتفع ذراع من بعٌد، ٌزداد السدعر بطٌئدا، ٌدزداد الاختنداق، ٌحدذف القمدٌص فدوق 
الجمهرة، تتلقفه ٌد وتقلبه، قمٌص آخر، بنطال ٌصعد العالً، شاقل، تعوم العٌنان، 

قفندً، لٌتلدذذ داخلدً، مندذ اللٌدل إلدً اللٌدل، هذا الانقباض داء شخصً ٌخصنً، ٌتل
ٌقبضنً حتى تهتزّ الساقان، حتى تخذل الذراعان، وتنطفو العٌنان، الوجوه تعوم، 
كددلّ شددًء أبددٌض ٌهتددزّ، أو أسددود داكددن فددً كددلّ شددًء، السددوق لا تفددرّج الكددرب، 

 والاختناق ٌحتلنً وسط المزاد..

ًّ ٌجددؤر، الندداس أصددنام عمٌدداء تحملدّدق  فددً خددرق بالٌددة قادمددة مددن الدددلال همجدد
ًّ ٌصددٌح بإتقددان تعددوّده،  إسددرائٌل، ملبوسددات ممسددوحة، أو أحذٌددة مثقوبددة، والهمجدد
ذراعدداه تعومددان، ٌقلددب بضدداعته، أحٌانددا ٌلبسددها وٌهددٌب كعددارض أزٌدداء، فتهددٌب 

  الأصنام.

                                                 
  .قاص وروائي مف غزة 
  1996ب الفمسطينييف. القدس وغزة. . اتحاد الكتا1مف المجموعة القصصية: عودة كنعاف. ط 
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ًّ رأسددً المطفددؤتٌن، ٌددا  أتددرنح أنددا تحددت رأسددً، وأجلددس بددٌن السددٌقان. ٌددا عٌندد
  ئط، ٌا روحً الغائصة فً بئر بلا قرار.ظهري المسنود إلى حا

أذهب داخل بئري، أغوص لتلاحقنً الجمهرة، تطبدق داخدل صددري، والحشدد 
ٌزٌددد، قمصددان تتندداثر لددتلطم الددرإوس، معدداطف وسددراوٌل تطٌر،أحذٌددة تلاطدددم 

عجبدً! صدار لأسدفل  وٌدا الخدود، وأنا عصفور أسود ٌرقدب الهمجدً وٌددقق فٌده.
برقعددة مسددتدٌرة سددوداء، رفددع مددن بددٌن سدداقٌه سددٌفا  خدٌّدده ذإابتددان، رأسدده ازدان

طوٌلا، رغم الصدأ لمع حددّاه، حملده ثقدٌلا ولاح بده، وهوٌدت أندا، اختنداقً ازداد، 
 ضرب الهواء، فسمعت صلٌلا، أحسب أنً أعرفه.

: سٌف عنترة! ًّ وصاحت الناس: سٌف عنترة!! هللوا ولا أعدرف . صاح الهمج
 ادي: سٌف عنترة! عاد ٌضرب الهواء وٌن. ماذا قصدوا!

 جاء من لم ٌؤت، احتشدت السوق، وحسبت الدنٌا احتشدت.

 شاقل! سٌف عنترة!

وأنا عصفور أسود أتراقص فوق الحدّ، أتشممه، أتذوقه للحظة ثدمّ أطٌدر، تزاٌدد 
 التهلٌل، وارتفع صوت: شاقلان!

رأٌت مرحا فً العٌون، فضاعت عٌنايّ، وٌا عجبً فً أقصى الحشدد رأٌتده ! 
دا ذاوٌا، ٌنحنً على خجل بٌن السٌقان، رنت عٌناه الواسعتان إلى السٌف، كان عب

فسكبت أنا ما تبقى من دمً، كدت أحادثه فلدم أقدو ! كددت ألدثم شدعره المجعدد، فلدم 
 أقو، وارتفعت ٌد، صار السعر ثلاثة! 

ًّ بالسددٌف، وأرسددل صددلٌلا، ثلاثددة، أنددا مددذبوح. ٌددا ربددى، العبددد  ضددرب الهمجدد
، بددل مددرح ٌعلددو، هددذا سددٌف الأسددود ٌددذوى، وأ ًّ نددا أذوى، ولا عٌنددٌن تشددبهان عٌندد

 عنترة ٌا ناس، أربعة!

الددذإابتان تتراقصددان، القبعددة تتطدداٌر معلقددة بدددبوس ٌشددجنى، فددً عنددق العبددد 
الأسود حبل، وعلى خجل ٌرنو، أٌن أنت ٌا عزرائٌل، القبر أمنٌة الأمنٌات، رغبة 
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الصددالحٌن اقتددرب، خمسددة الرغبددات، طرٌددق النجدداة لعصددفور ممددزق، ٌددا مددوت 
 شواقل.

ًّ ٌعربد، ٌتراقص، ٌطٌر ثقٌلا، وٌهوى فوق الدرإوس، أفسدحوا المكدان،  الهمج
ٌدددبّ علددى الأرض وٌمددزق بسددٌفه الصددفوف، ٌصددل العبددد فٌجددرّه، ٌهتددف وعنتددرة 

 .معه: السٌف وعنترة!

ًّ بعصددا  ٌصدفق الندداس! ٌحمدل عنتددرة السددٌف ثقدٌلا، وٌدددور بدده، ٌقصدفه الهمجدد
ة، سبعة، عنترة ٌعوى، وأنا مذبوح، ثمانٌة شدواقل. عزرائٌدل لدم ٌدؤت، وٌقهقه، ست

 ٌا مرٌح التائهٌن، ٌا مغٌث!

أغددوص فددً بئددري، تلاحقنددً عٌددون  ٌتخلددى عنددى عزرائٌددل فددً أوج العددوز!.
عنترة، السعر ٌزٌد بطٌئا، المجنون ٌقهقه، أغوص، أغوص. أصل شاطو بحرندا، 

نٌددا، أقدذف روحدً داخلهدا، أضدرب أدخله على عجل، تددفعنً الأمدواج، فدؤعود ع
رأسً فً صخرة فلا تنفجر، أبحث عن جدوف حدوت فدلا أجدد، تسدحبنً القهقهدة، 
ددة، عٌنددا عنتددرة الددذبٌحتان، ٌتددردد  ٌّ القبعددة المتطدداٌرة، الددذإابتان، اللكنددة غٌددر العرب
صدى صراخً... ٌا عزرائٌل..!. فتدوسنً أقدام فً الحشد لتوقظنً، تسحبنً من 

  بئري.

 تلمس وجهً... ٌا أ !أحدهم ٌ

ػلأجر جسدي مبتعدا. فؤلملم نفسً عن الحائط، وأقوم،

ػاضتحضغل:اً:ػظغثا

ػاضظصػواضدلاضظ::ػ1اًـظغثا

لا شػػػؾ أف محػػػور البحػػػث فػػػي أي عمميػػػة تفسػػػير، ذات قيمػػػة، يجػػػب أف ينصػػػب 
عمػػػى دلالػػػة الػػػنص: إف عمػػػى مسػػػتوى فحػػػص عمميػػػة الإنتػػػاج، أو فػػػي البحػػػث عػػػف 

الأدبػػي جػػؿ اىتمامػػو، فػػي العقػػود السػػابقة، عمػػى الاىتمػػاـ  المعنػػى. ولػػئف ركػػز النقػػد
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بآليػػػات إنتػػػاج الدلالػػػة، فمقػػػد اسػػػتدار الزمػػػاف مػػػرة أخػػػرى، وعػػػادت عمميػػػات التفسػػػير 
ف لػـ تيمػؿ الاىتمػاـ بآليػات  النقدي، في المراحؿ الأخيػرة، إلػى الاىتمػاـ بػالمعنى، وا 

 إنتاج الدلالة. 

ركػػزت، فػػي عيػػد البنيويػػة النصػػية، يمكػػف القػػوؿ بػػأف مرحمػػة الحداثػػة  ،باختصػػار
 ،عمػػى الإجابػػة عمػػى سػػؤاؿ مفتػػرض يقػػوؿ: كيػػؼ يقػػوؿ الػػنص مػػا يقػػوؿ؟. أمػػا انف

 فالاىتماـ منصب عمى الإجابة عمى سؤاؿ: ماذا يقوؿ النص؟.

ونحػػف فػػي ىػػذه السػػطور إذ نسػػتفيد مػػف كػػلب الاتجػػاىيف النقػػدييف: البنيػػوي المغػػوي 
ا بػدأ بػو البنيويػػوف: أعنػي تعريػؼ عمميػة الدلالػػة والتػاريخي الػدنيوي. نػود الابتػػداء بمػ

 نفسيا.

والمػػػدلوؿ. وىػػػي ذات صػػػبغة  الدلالػػػة: ىػػػي تمػػػؾ العلبقػػػة التػػػي تػػػربط بػػػيف الػػػداؿ
مؤسسػػػية، حيػػػث لا توجػػػد إلا فػػػي جماعػػػة معينػػػة مػػػف المسػػػتعمميف ليػػػا. وذلػػػؾ لأف 

المغػة، تحػددىا ثقافػة المؤسسػة صػاحبة  طبيعة الرسالة التي تنقميا العلبمػة أو الرمػز
. فدلالة الأسود في ثقافة ما ىي غيرىا فػي ثقافػة أخػرى. وقػد لاحظنػا (1)أو المجتمع

أف الصػػػينييف لا يحيػػػؿ عنػػػدىـ الأسػػػود إلػػػى الحػػػزف، كمػػػا ىػػػو الأمػػػر عنػػػدنا؛ بػػػؿ إف 
العكس مف ذلؾ ىو الصحين، حيث يتـ التمفع بالبياض الناصػع فػي حػالات الحػزف 

ي رسػالة واحػدة، فػي كػؿ الحػالات، فيػي ربمػا الشػديد.  كمػا أف طاقػة الزىػور لا تػؤد
 تمثؿ تعزية أو تينئة أو ىدية حب... وىكذا. 

                                                 
ة فػي الفكػر عنػواف: المرجػع والدلالػانظر: أزولد وتزيفاف. الدلالة والمرجع. فصؿ مف كتاب لمجموعػة مػف المػؤلفيف ب ػػ1

  25المساني الحديث. ص
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 كاف الأسود " سيؼ عنترة"وفي نص عمر حمش القصير جداً 

"عبداً ذاوياً ينحني، عمى خجؿ، بيف السيقاف. رنت عيناه الواسعتاف إلى السيؼ، 
ه المجعػػػد، فمػػػـ أقػػػوَ.. فسػػػكبتُ دمػػػائي. كػػػدتُ أحادثػػػو، فمػػػـ أقػػػوَ. كػػػدتُ ألػػػثـ شػػػعر 

 شاقلبف. ارتفعت يد وصوت: ثلبثة. وأنا مذبوح".

ػ:الادتلابػواشعوػاضظص:ػ2اًـثاظغ

لقػػد انقمبػػت الػػدلالات، وانكفػػأ الػػداؿ عمػػى نفسػػو، ليحيػػؿ إلػػى عكػػس مػػا ىػػو متوقػػع 
منو في ثقافة الجماعة، حيث لـ يعد الأسود يحيؿ إلى السمب، عمى الأقؿ في وعي 

عمػر حمػش ، عمػى القػوؿ بأنػو يحيػؿ ىنػا إلػى المؤلػؼ الضػمني الراوي، الػذي نجػرؤ
 فمماذا كاف ذلؾ كذلؾ؟.. في النص

إف النص وحده لا يستطيع الإجابػة عمػى ىػذا السػؤاؿ. فمػاذا نفعػؿ؟. لا ريػب أف 
عممية التفسير ىنا تقتضي الاستعانة بالتاريخ، لا باعتباره سيرة المؤلؼ الذاتيػة، بػؿ 

يحيػػؿ إلػػى لاشػػعور المؤلػػؼ، خصوصػػاً ونحػػف نػػرى ىػػذا باعتبػػاره جسػػداً نصوصػػياً 
الفيض اليائؿ مف الدواؿ، التي تبحث ليا عف مدلوؿ خارج النص، الخاضع لعممية 

 التفسير.

نحف انف ىنا أماـ عنترة العبسي، الأسود الذي يمثؿ قيمة عظمى، في لاشػعور 
السػػيؼ ىػػو  الجماعػػة. ونحػػف انف نراقػػب سػػيفو يبػػاع بشػػاقميف، لا غيػػر. مػػع أف ىػػذا

الػػذي طالمػػا رد كيػػد الغػػزاة والطػػامعيف، وحػػرر السػػبايا مػػف الأسػػر، وحػػرر قبػػؿ ذلػػؾ 
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صػػػػاحبو مػػػػف رؽ العبوديػػػػة المػػػػوروث. سػػػػيؼ عنتػػػػرة يبػػػػاع فػػػػي سػػػػوؽ غػػػػزة المحتمػػػػة 
 بشاقميف!. ولاشعور الراوي يصرخ بألـ الراىف:

"يػػػػا ربػػػػي، مػػػػاذا يحػػػػدث!. العبػػػػد الأسػػػػود يػػػػذوي، وأنػػػػا أذوي، ولا عينػػػػاف تشػػػػبو 
 ينيّ، بؿ مرح يعمو.. ىذا سيؼ عنترة يا ناس!". ع

 وىو يتأمؿ المشيد الفادح بيذا التكثيؼ: 

"أربعػػػة. أربعػػػة شػػػواقؿ.. الػػػذؤابتاف تتراقصػػػاف. القبعػػػة تتطػػػاير معمقػػػة بػػػدبوس 
يشػػػػجني. فػػػػي عنػػػػؽ العبػػػػد الأسػػػػود حبػػػػؿ، وعمػػػػى خجػػػػؿ يرنػػػػو: أيػػػػف أنػػػػت يػػػػا 

 ".؟!عزرائيؿ

سػػب، يُعػػرض لمبيػػع فػػي سػػوؽ النخاسػػة، نحػػف نػػرى ىنػػا عنتػػرة نفسػػو، لا سػػيفو فح
وسط ىذا الكرنڤػاؿ الصػاخب، مػف الضػحكات الصػادرة عػف كائنػات ممسػوخة. ومػع 
ذلؾ فجف الشواقؿ لا تزداد إلا قميلًب.. يا لله!. ما أىوف الفروسية العربية اليوـ!. فيػؿ 
يمكف القوؿ إف مجمؿ الكممات المطبوعة ىنا ىي ما يشكؿ ىذا النص، أـ أننػا بتنػا 
انف أماـ فيض مف الدواؿ، الغائبة وراء عػدد قميػؿ مػف الكممػات، فػي كتابػة تعطمػت 

 أماميا رقابة الوعي؟.

الػػراوي يراقػػب دلالًا ىمجيػػاً "ترتخػػي إلػػى أسػػفؿ خديػػو ذؤابتػػاف. رأسػػو يػػزداف برقعػػة 
مستديرة سوداء". بينما الجميور ػ المغيب وعيو ػ ييمؿ تعبيراً عف الاستحسػاف، غيػر 
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يعػػرض عميػػو ىنػػا لػػيس مشػػيداً فػػي مسػػرحية ىزليػػة، بػػؿ ىػػو فصػػؿ فػػي  مػػدرؾ أف مػػا
 .(1)تراجيديا سوداء عنوانيا )شرقنة الذات(

ولقائػػؿ أف يقػػوؿ بػػأف دلالات السػػياؽ تحيػػؿ إلػػى دلاؿ ييػػودي، بقرينػػة الػػذؤابتيف. 
فأيف شرقنة الذات ىنا؟. لكػف الأمػر عنػد التأمػؿ سػوؼ يتضػن لنػا وفػؽ رؤيػة أخػرى 

السػػوؽ فػػي غػػزة، والبضػػاعة ملببػػس قديمػػة. حيػػث لا يكػػوف الػػدلاؿ معاكسػػة تمامػػاً: ف
إلا عربياً. فمماذا ىذا الفرح مف الجميور ولمػاذا ىػذا الاستحسػاف؟. ألا نجػد فػي ىػذا 
نتاجػو مفػاىيـ وصػوراً تتوافػؽ مػع مػا يصػورىـ  دليلًب عمى ذوباف العربي في قػاىره، وا 

 عميو؟. 

و ىػذا الجميػور العربػي المسػتمب، إف الذي يعػاني مػف نزعػة شػرقنة الػذات ىنػا ىػ
ف  عمى العكس مف الراوي الذي أنت  لمدلاؿ ذؤابتيف: أي أنو جعمػو ييػودي الػوعي وا 
كػػاف عربػػي الجػػنس. لقػػد أنػػت  ىػػػاتيف الػػذؤابتيف لاشػػعور الػػراوي، الحػػانؽ عمػػى ىػػػذا 
المشػػيد، والػػرافض ليػػذا الاسػػتلبب، الػػذي حػػوؿ الفػػارس العربػػي المشػػيور إلػػى عبػػد 

و. لكػػأف عنتػػرة لػػـ يتحػػرر. ولكػػأف كػػؿ مػػا سػػمعناه عػػف بطولاتػػو كػػذب يبػػاع مػػع سػػيف
وبيتػػاف. ولا يفعػػؿ ىػػذا بعنتػػرة إلا ييػػوديٌ مسػػتوطفٌ متطػػرؼٌ ذو جػػديمتيف، حتػػى ولػػو 

 ظير لممشاىديف المخدريف بصورة عربي يبيع في سوؽ فراس.   

ي ػ إف ىذا الفيض مف الدواؿ يقوؿ لنا بػأف الػراوي ػ ومػف ورائػو المؤلػؼ الضػمن  
يتبػػرأ مػػف كػػؿ ىػػذا الاسػػتلبب العربػػي، متطمعػػاً إلػػى تػػاريخ أكثػػر إشػػراقاً، يتحػػرر فيػػو 

 عنترة، المعادؿ الموضوعي لموعي العربي الغائب حتى انف.
                                                 

 راجع مسرد المصطمحات. ػػ1
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ػاضصضطاتػرلاطات::ػ3اًـثاظغ

ذا كاف عمػر حمػش، فػي ىػذه السػردية القصػيرة، ممتزمػاً بالروايػة عػف راو ذاتػي  وا 
 مػػا يػػراه، فمقػػد نػػراه يمجػػأ إلػػى ىػػذا الحشػػد مػػف الػػدواؿ )بضػػمير المػػتكمـ( لا يسػػرد إلا

الغنية بالإحالات النصية، ذات المحموؿ الأيػديولوجي، تعويضػاً عمػا تتيحػو تقنيػات 
أخػػرى )كػػالراوي العمػػيـ مػػثلًب( مػػف إمكانيػػات واسػػعة لمتػػدخؿ والشػػرح. فمنحػػاوؿ القميػػؿ 

 مف الحصر:

 لفظة شاقؿ = الاحتلبؿ. .1
 الجميور عربي يعمؿ في الأشغاؿ السوداء. قميص ينفع لعامؿ طوبار = .2
 ىذا الدلاؿ ىمجي يجأر = صورة العدو وما يقابميا مف صورة الذات المتمناة. .3
 الناس أصناـ = عيد الجاىمية. .4
 ممبوسات ممسوحة، أحذية مثقوبة = الفقر واليواف الاجتماعي والشخصي. .5
ار وانسػحابو عمػى اليمجي ]الدلاؿ[ يصػين بجتقػاف قػد تعػوده = اسػتمرارية الاحتقػ .6

 أزمنة ممتدة.
 يا عزرائيؿ = الموت المتمنى ىروباً مف واقع مرفوض. .7
يػػا مػػوت الصػػالحيف اقتػػرب = اسػػتدعاء لمػػنص الػػديني القائػػؿ بػػأف الػػدنيا سػػجف  .8

المػػؤمف، وجنػػة الكػػافر. حيػػث شػػعور الػػراوي بػػالاغتراب الفػػادح عػػف ىػػذا الواقػػع 
 المرفوض، وتمنيو الخلبص بالموت.

حمػػولات النصػػية والأيديولوجيػػة، تحيػػؿ إلػػى وجػػود مؤلػػؼ ضػػمني إف كػػؿ ىػػذه الم
 يخمؽ راوياً عمى شاكمتو، يتمنى الموت، ىروباً مف واقع لا يستطيع التواؤـ معو. 
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ذا كانت الأيديولوجيا تحتـ وجود معرفة، ترفض الاكتفاء بالنظري، وتتطمع إلى  وا 
ف لنػػػا أف نػػػدرؾ بػػػأف ، فػػػج(1)ممارسػػػة دور حاسػػػـ فػػػي تعيػػػيف طػػػابع الحيػػػاة المجتمعيػػػة

الأيػػػديولوجييف الحقيقيػػػيف يفضػػػموف المػػػوت، عمػػػى التنػػػازؿ عػػػف ترجمػػػة الأقػػػواؿ إلػػػى 
أفعػػاؿ. لكػػف بمػػا أف الػػراوي يفشػػؿ فػػي اسػػتدعاء المػػوت، فجنػػو يجػػد فػػي النػػوـ بػػديلًب، 
باعتباره غياباً مؤقتػاً ينػوب عػف ذلػؾ الغيػاب الػدائـ المرتجػى. فمنػر كيػؼ يفعػؿ راوي 

 عمر حمش ذلؾ:

وص فػػػػي بئػػػػري. تلبحقنػػػػي عيػػػػوف عنتػػػػرة. السػػػػعر يزيػػػػد، بطيئػػػػاً، قيقيػػػػة "أغػػػػ
المجنوف. أغوص، أغوص. أصؿ شاطئ بحرنا. أدخمو عمػى عجػؿ. تػدفعني 
الأمواج، فػأعود عنيػداً، أقػذؼ روحػي داخميػا. أضػرب رأسػي فػي صػخرة، فػلب 
تنفجػػػػػر. أبحػػػػػث عػػػػػف جػػػػػوؼ حػػػػػوت، فػػػػػلب أجػػػػػد. تسػػػػػحبني القيقيػػػػػة، القبعػػػػػة 

ف الطويمتاف، المكنة غير العربية، عينا عنترة الخجمة. يتردد المتطايرة، الذؤابتا
صػػػػػدى صػػػػػراخي.. يػػػػػا عزرائيػػػػػؿ.. فتدوسػػػػػني أقػػػػػداـ فػػػػػي الحشػػػػػد، لتػػػػػوقظني، 
تسػػػػحبني مػػػػف بئػػػػري. أحػػػػدىـ يػػػػتممس وجيػػػػي.. يػػػػا أخ. فػػػػألممـ جسػػػػدي عػػػػف 

 الحائط، وأقوـ لأجر جسدي متعباً".  

فسػػػوؼ تبػػػدىنا حقيقػػػة أف وعنػػػدما نتأمػػػؿ المقطػػػع السػػػابؽ، فػػػي تقنياتػػػو المغويػػػة، 
لمكػػلبـ تاريخػػاً: أي أف مػػا قػػد قيػػؿ عػػف عنتػػرة فػػي السػػابؽ قػػد قيػػؿ، ولا يسػػتطيع أف 
يستعيد نفسو انف، إلا إذا ازداد، أو تعػرض لمتصػحين. وعمػر حمػش، عنػدما يػتكمـ 
عف عنترة ىنا، فجنو لا يستطيع أف يمحو الصورة المرسومة لو في الذاكرة الجمعيػة، 

كؿ ما يستطيع أف يفعمو عمر حمػش ىػو أف يوظػؼ راويػاً رثػاً، يقػؼ  ولا أف يمغييا.
                                                 

 165. ص1985. 3. ع5جيا. فصوؿ. ـانظر: ياكوب باريوف. ما الأيديولو  ػػ1
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فػػي المنطقػػة الوسػػطى، بػػيف كػػؿ مػػف التػػاريخ والفانتازيػػا: التػػاريخ بصػػفتو حقيقػػة قػػارّة 
حتػػػػى ولػػػػو كانػػػػت مخالفػػػػة لمواقػػػػع، والفانتازيػػػػا بصػػػػفتيا خيػػػػالًا جامحػػػػاً يحػػػػاوؿ جعػػػػؿ 

 .(1)اللبمعقوؿ ممكف الحدوث

يع عمػػر حمػػش أف يقػػوؿ دوف حػػروؼ: أنػػا ألغػػي وعػػف طريػػؽ ىػػذا الػػراوي يسػػتط
وأمسػػػن وأعػػػدّؿ. وباختصػػػار، فػػػجف التػػػػاريخ الػػػذي تعرفونػػػو، لا يممػػػؾ حقػػػوؽ تػػػػأليؼ 
مسػػػػجمة باسػػػػمو، تمنػػػػع إعػػػػادة رؤيػػػػة الأحػػػػداث وتفسػػػػيرىا، مػػػػف زاويػػػػة مخالفػػػػة. لكػػػػـ 
عنتػرتكـ، ولػػي عنترتػػي. ولػػئف كػػاف لكػػـ الحػػؽ فػػي عنتػػرة الحػػي وجػػدانياً، فػػجف منطػػؽ 

عطينػػي حقػػاً موازيػػاً، فػػي كشػػؼ نفػػاقكـ، المتعػػامي عػػف حقيقػػة أف عنتػػرة مػػا الإبػػداع ي
 ؽ، ويتعرض لمبيع.. ثـ تتضاحكوف!.يزاؿ يعاني الر 

، عمػػى (2)وىػػذا النػػوع مػػف التػػدخلبت الجريئػػة ىػػو مػػا يسػػميو رولاف بػػارت )ثغثغػػة(
اعتبػػػار أف مػػػا يفعمػػػو الكاتػػػب ىنػػػا يشػػػبو تػػػدخلبت الطفػػػؿ )الػػػراوي( فػػػي كػػػلبـ الكبػػػار 

اب التاريخ الرسمي(. تمؾ التدخلبت الجميمة التي تحاوؿ مواجية المنطؽ القارّ، )كت
بمنطػػؽ مخػػالؼ، نتأممػػو جميعػػاً بشػػغؼ لذيػػذ، ثػػـ نمضػػي لمػػا ىػػو مسػػتمر ومػػألوؼ. 

 أليس ىذا ىو ما يفعمو الفف الجميؿ بنا في واقع الحياة!. 

ػطرغقظػأخرى::ػ4اًـثاظغ

كف ىذه المرة مف باب المعنػى: المعنػى لدينا طريقة أخرى لمتدخؿ النقدي ىنا، ول
الذي لا يُستخمص مما قيؿ فحسػب، بػؿ ممػا لػـ يُقػؿ كػذلؾ، أو ممػا تػـ التأكيػد عمػى 

                                                 
 انظر: مسرد المصطمحات.  ػػ1
 17ارت. لذة النص. صپظر: رولاف ان ػػ2
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نقضػػػو وتغييبػػػو مػػػف مفاصػػػؿ الخطػػػاب الظػػػاىر. وىػػػذا المنقػػػوض والمغيّػػػب ىػػػو مػػػا 
سنطمؽ عميو ىنا مصطمن )مضمر الخطاب(. ومعموـ لػدى أىػؿ العمػـ بػأف مضػمر 

 ى تأثيراً، مف ظاىره، خصوصاً في الخطاب الإبداعي.  الخطاب أنفذ، وأقو 

يؤكػػد فرويػػد عمػػى أف الػػنقض طريقػػة لتأكيػػد وجػػود الشػػيء المكبػػوت. فالكاتػػب ػ 
بمعونة رمز النقض ػ يحػرر نفسػو مػف قيػد الكبػت، ويغنييػا بالمػادة الضػرورية لعممػو 

 . (1)المناسب

اقعيػة مػا رأى فػػي والػراوي يمػارس عمميػة الػػنقض ىنػا، بحػؽ الػوعي، حػػيف ينكػر و 
السػطريف الأخيػريف، مػف المقطػع السػابؽ، ليػدفيف: أحػدىما فنػي، يطمػب مػف الكتابػة 
التخييمية، الالتزاـ بعدـ تقديـ ما يتناقض مع أفعاؿ الكتابة اللبتخييمية، عمػى اعتبػار 
أف عنصػػػر الإييػػػاـ يجػػػب أف يظػػػؿ متػػػوفراً، فػػػي أي كتابػػػة تخييميػػػة تتػػػوخى الصػػػدؽ 

لثاني فنفسي، يذىب إلى قمع الوعي القاسػي، ممقيػاً بمقولاتػو إلػى الفني. أما اليدؼ ا
اللبشعور: تمؾ البركة القػذرة التػي سػيظؿ الػوعي يحػوـ حوليػا، وتطفػو عمػى سػطحو 

 .(2)في لحظات الغياب القسري

لقػػد نفػػى الػػراوي أف مػػا قصػػو عمينػػا، فػػي سػػطوره السػػابقة، حػػدث حقيقػػي وقػػع فػػي 
حيمػػة مكػػرورة طالمػػا لجػػأ إلييػػا الػػرواة: الحمػػـ. غػػزة. فكيػػؼ فعػػؿ ذلػػؾ؟. لقػػد اسػػتخدـ 

ذاىػػػلًب عػػػف حقيقػػػة أف مػػػدارس التحميػػػؿ النفسػػػي، قػػػد ذىبػػػت منػػػذ فرويػػػد، إلػػػى أف مػػػا 
يحدث في الحمـ ىػو أقػرب إلػى الواقػع، ممػا نػراه يحػدث يوميػاً أمػاـ أعيننػا، أقمػو مػف 

 وجية نظر الحالـ.
                                                 

 124يد. العالـ والنص والناقد. صانظر: إدوارد سع ػػ1
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!. ألا نػرى انف ألسنا نرى انف كيؼ أكػد رمػز الػنقض عمػى حضػور المنقػوض؟
كيؼ أف عنترة فعلًب يباع مع سيفو، في أسػواؽ النخاسػة، بأيػد ييوديػة متحكمػة، كػؿ 
  يوـ؟!. ومف لا يصدؽ، فميقرأ ما يحدث في العالـ العربي مف المحيط إلى الخمي .
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ػػاضفصلػاضثاطناضفصلػاضثاطن
ػػ((ػػ))زصيػاضطغضظزصيػاضطغضظ

 (())شصظ:ػ"تحوغضظ"شصظ:ػ"تحوغضظ"

ػ

ػاضظص:أولًا:ػ

ه.. لكنه كان المتواجد فً الساحة وقتها بعد الصف الأول فً تنظٌممن لـم ٌكن 
اعتقددال كددوادر التنظددٌم فددً بددداٌات الانتفاضددة، واضددطرار الددبعض المتبقددً للعمددل 
تحت الأرض، كان محبداً للظهدور، مٌدالاً للحركدة.. للعلانٌدة، أضدحى المرجدع فدً 
حسابات الآخرٌن، الواجهدة المكشدوفة التدً ٌقصددونها فدً بعدض قضداٌا السداعة، 

ت ما.. إشكالات تقع هنا أو هناك، حدالات تنسدٌق، كدان ٌتدرك خلفده دوائدر تجاوزا
الدهشدة  من الحٌرة والدهشة، ٌإكدد الدبعض أنده وراء كثٌدر مدن المسدائل الخلافٌدة.

 تنعجن بالصدمة عندما دق اسمه الآذان عبر اسذاعة: 

 ـ )قرار إسرائٌلً بإبعاد مجموعة من الشباب عن الوطن(. 

تحولت ساحات المخٌم، زواٌاه إلدى غابدة حدواجز، متدارٌس،  .. لم ٌتؤخر الرد،
دخان.. حرائدق.. رصداص.. قنابدل غداز ٌشدوي دخانهدا الحلدوق، تنتدزع الأعدٌن.. 
حجارة.. إصابات.. مٌكروفوندات تعلدن مندع التجدول. شداع الخبدر.. تناقلتده الأزقدة 
رغددم الطددوق، انتشددر مددن زقدداق إلددى زقدداق.. استشددهاد )حسددن شدداهٌن(.. طمددرك 

خبددر.. اكتوٌددت بحروفدده.. حجددر طدداحون ٌهددوي فددوق رأسددك، جددارك، عامددل ال
التنظٌفات فدً وكالدة الغدوث، لا ٌخٌدب رجداء، إصدلاح خدط المٌداه، تسدلٌك مناهدل 

                                                 
     .قاص وباحث في التراث مف غزة 
 2000الكتاب الفمسطينييف. القدس. . منشورات اتحاد1مف المجموعة القصصية: بحر رمادي غويط. ط 
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المجدداري، تنزٌددل وحمددل لددوازم البندداء، الدددمع أنشددوطة تقتلددع أنفاسددك، اختندداق، 
تسلٌم عربته، قبل ساعات التقٌت به فً ساحة السوق، كان متوجهاً ل صحراء تمتد.

 عهدته قبل انتهاء موعد الدوام، صوت ٌغلً حرقه: 

ـ هل سمعت ٌا أسدتاذ.. أبعددوا )رشداد لافدً( مدع مجموعدة مدن الشدباب هددفهم 
تفرٌغ البلد.. تهجٌر الجمٌع.. لن ٌتركونا فً حالنا.. سكوتنا سٌمنحهم فرصة تنفٌدذ 

 أوامر إبعاد أخرى.. 

هدل التقٌتده ٌومداً ولدو مصدادفة؟ هدل  ترى هل تعـرف ٌا حسن )رشاد لافدً(؟ـ 
  .تعرف أسماء الشباب المبعدٌن؟

 تعلم اسجابة مسبقاً: 

 ـ هإلاء قطعة منا، لافرق بٌنهم وبٌن ولدي )بكر(.

ٌتوقف عن حدٌثه للحظة.. ربمدا ٌقدرأ مدا ٌجدول فدً ذهندك.. ٌتحسدس أفكدارك، 
 حروفه تبدد الصمت: 

 عنقً، عنق أولادنا.  ـ الٌوم هم، وغداً ستمتد السكٌن إلى عنقك،

الدم،  كٌف ٌمكنك أن تتخطى هذا الحصار؟ تتجنب القبضات التً تتشمم رائحة
ما هو السبٌل إلى مستشفى الشفاء؟ تسدؤل عنده، تتؤكدد مدن الخبدر، تقدف إلدى جدوار 
أولاده. طرقات تمزق صدفحة اللٌدل، أضدواء تتسدلل مدن الأزقدة، جلبدة، تنظدر مدن 

ب، ألدواح خشدب، مواسدٌر حدٌدد، دق، ٌجهدزون أعلى الباب، مجموعات من الشبا
سدداحة العددزاء. عندددما سددقط دفعددة واحدددة لا ٌددرد ولا ٌصددد قمددت بحملدده، شددجرة 
مشنشلة بالدم. ٌبدو أن الجنود قدا اختداروه هددفاً، تعمددوا الدتخلص منده، لدم ٌقصدر 
فً حقهم.. فاح الخبر.. تؤبى أن تستوعبه.. ما زلت غٌر مصددق.. سدكٌن ٌغدوص 

تطمرك النهنهات، ٌتقاطر الشدباب، ٌنتصدب السدرادق، أندوار تتحدرك، فً داخلك، 
 سٌارة إسعاف، تدافع، صوت لاهث: 

ـ أبلغنً أحد ألأطباء فً المستشدفى أن حالتده مسدتقرة.. وضدعه خطٌدر لكنده لا 
 ٌزال على قٌد الحٌاة.. 
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تمتد الأسابٌع.. تتوالى الشهور. رصاصة استقرت فً عنقه. وأخرى فً ساقه. 
ب إلدى طبٌدب. مدن مستشدفى إلدى آخدر. شدلل كامدل.. همدد الجسدد، تٌدبس، من طبٌد

 ارتخت قوائمه، انطفؤت الٌدان، خانته الرجلان، ٌعلو صوت طبٌب: 

ـ إمكانٌاتنا محدودة.. الرصاصة فً مكان دقٌق حساس.. لدٌس فدً مقددورنا أن 
نفعددل أكثددر مددن ذلددك.. أي حركددة للرصدداص تعنددً النهاٌددة المإكدددة.. ربمددا تكددون 

مكانٌات فً الخارج أفضل لكن التحوٌلة لم تعد سهلة المنال.. هناك تعقٌدات من اس
 الجانب اسسرائٌلً، ما ننصح به المزٌد من التمرٌنات.. العلاج الطبٌعً. 

تحولددت غرفتدده إلددى قاعددة تدددلٌك مثقلددة بالمواسددٌر الحدٌدٌددة.. أشددكال مختلفددة.. 
الوقدت لتسداعده.. تشدد  أوضاع متعددة.. كرسً متحرك. تقتنص مدن ٌومدك بعدض

من أزره.. تشجعه على اجتٌاز بعض التمرٌندات.. ٌتحامدل علدى نفسده، ٌحداول أن 
ٌطاوعك، ٌخذله الجسد، عجز طبً، تقرٌر ٌغلق ملف خدمته، تُصدرف مدخراتده، 
تعددوٌض نهاٌددة الخدمددة التددً لددم تتجدداوز السددنوات السددبع، ٌصددبح عدداطلاً بشددهادة، 

ٌددذهب بددالأولاد؟ الأفددواه  اف آتٌددة، أٌددنحبددٌس جثددة مرخٌددة، سددنوات عجدداف وجفدد
استفهام لا ٌنطدق بهدا لكنهدا  المفتوحة، كٌف ٌمكنه أن ٌتدبر الأٌام المقبلة؟ علامات

تحمددل أوراقدده، تدددور بهددا مددن إمضدداء إلددى إمضدداء، مددن  تتكددوم بعٌددداً فددً نظراتدده.
كشف إلى آخر، ٌمتلو الملف ٌالتوصٌات، معاش جرٌح، معاش لا ٌركن علٌه فدً 

 ة خٌوط الٌوم الأسود.مجابه

حٌنما وصلت قاطرة )أوسدلو( تتابعدت صدفوف العائددٌن، مسداحات فدرح تنبدت 
عاد )رشاد  فً الصدور، الشوارع، الساحات، المٌادٌن، عناوٌن ترحٌب واستقبال.

لافً( تفكك اسبعاد.. صفوف من الناس تسلم علٌه.. تهنئه بالعودة المباركة، تنضم 
دري لماذا أحسست ببرودة حالماً نزعت أصابعك من ٌده.. إلى قافلة المهنئٌن، لا ت

الجلسة شعارات.. انتفا .. الدور الهام المنوط به، ٌلكدزك جدارك، ٌخبدرك بؤنده قدد 
أبُعد على ذمة تنظٌم وعاد محسوباً على آخدر. تشدطب مدن عقلدك كدل الكدلام الدذي 

عناق، سكوتنا أعددته. هل تحدثه عن )حسن( الٌوم هم وغداً ستحز السكٌن باقً الأ
سٌمنحهم فرصة تنفٌذ أوامر أبعاد أخرى..هل تحدثه عن إصابته؟ وجٌعته؟ فجٌعته 
بالجسد الجثة. هل تحكً له عدن إمضداءات اسدم مبعدد انتشدر عجدزاً فدً الشدراٌٌن 
المحروقة؟ لماذا أصاب العطب لسدانك؟ تددلى فدً جوفدك قطعدة جافدة متشدققة.. لا 

شارٌع الاسدتثمارٌة الآتٌدة.. السدمن والشدهد ٌسؤل عن أحد.. ما زال ٌتحدث عن الم
والعسل بلا حساب.. ٌتحدث عن اسبعاد، وكٌف أنده كدان نعمدة علٌده.. ٌخدرج مدن 
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جٌبه بطاقة تإكد أنه صاحب رتبة ومرتبة، ذو مقام، تنتقل البطاقة، تصفع حروفها 
 الأعٌن، تخرج لساناً خشناً ٌخمش الوجوه. 

بددة، الحددول والطددول، لا بددد أندده قددد سددؤل تخبددر حسددن بعددودة لافددً المقددام والمرت
عنً، عن الشدباب، ٌدوم اسبعداد.. المواجهدات، حدالتً الصدحٌة، التحوٌلدة التدً مدا 
زالددت أنتظرهددا، العددلاج، مستشددفٌات مصددر أو الأردن، كثٌددرون عددادوا منهددا فددً 
وضع أفضل.. القدرات واسمكانٌات، لن ٌتوانى فدً تقددٌم العدون.. لدن ٌقصدر فدً 

 تتؤخر التحوٌلة. مساعدتً، لن 

 مدداذا تقددول لدده؟ هددل سددتحدثه عددن المشددارٌع؟ الاسددتثمار، السددمن والشددهد، نعمددة
ندوات  ، البحدراً الرٌح لم تعد طٌاب. اسبعاد، الحظوة والرتبة، هل سٌتحمل الصدمة؟

والغرقان ٌتعلق بقشة، ٌترتح فٌها، ٌحملها وتحمله.. تغوص.. تطفدو.. مهمدا كاندت 
ن هذا الجسد الهامدد المعطدل. تهدز رأسدك، تعدده أن تسدؤل النتائب فلن تكون أسوأ م

عن مكان عمله، تحـاول إقنداع نفسدك أن مدا سدمعته لدم ٌكدن أكثدر مدن طدق حكدً، 
فشدخرة مجدالس، سددٌفعلها )لافدً( ٌطددارد مدن أجدل التحوٌلددة، ٌقلدب الأرض، ٌفددتح 
الأبواب، لا ٌكل ولا ٌمل، ٌنتدزع )حسدن شداهٌن( مدن كرسدٌه، ٌحملده برفدق علدى 

ٌه، هذا هو ظلً فً زمن الصهد والهجٌر، عٌنً إذا غفت العٌون، متراسً إذا كتف
هانددت المتددارٌس. سدداعات، دقددائق وسددتكون أوراق التحوٌلددة جدداهزة.. مضددمونة، 
تسددتعد لأختددام الخددروج، تعددود لأم العٌددال تتددنطط علددى قدددمٌك، تددركض حافٌدداً فددً 

ملهم دفعدة واحددة.. علدى الحارة، تحمل الأولاد بدٌن ٌددٌك واحدداً واحدداً.. بدل سدتح
ظهرك، على أكتافك، تبرد نار الظمؤ الذي ٌشوٌك، تمشً بهم ساعات.. تكبش من 
رفوف الدكاكٌن ما ٌطلبون، تنتظر من ٌسؤلك العون، تنتظر من لا ٌسدؤلك، شدجرة 

 مشنشلة بالناس والشوارع وضحكات الأولاد.

بده فدً ممدر  من بوابة محاطة بالحراس تدفع كرسدٌه المتحدرك، تددخلان، تقدف
مزوي بعٌد عن الحركة، أصدابعك تتشدبث بحافدة الكرسدً، مدن الدذي ٌسدتمد القدوة 

مددن الددذي ٌسددتحق العددزاء؟ ٌسددتحق أن ٌقددف علددى رجلددٌن  مددن الآخددر أنددا أم أنددت؟
 ثابتتٌن فوق أعلى تلة، ٌمنح الطٌاب لنوات الرٌح، أٌنا العاجز؟ أٌنا الجثة؟.

ٌندزل السدائق.. ٌفدتح بابدا )رشداد  غبار ٌندفع، سدٌارة مسدرعة تتوقدف قربكمدا..
لافً( ٌتجه نحوكما، تهمس فً أذن صداحب الكرسدً، لا بدد أنده قدد تعدرف علٌدك 



 113 

بالتؤكٌد، ٌحفظ بداٌات القصة، تفاصٌلها، اقترب الفرج.. اقتربت التحوٌلدة، صدوت 
 ٌنز تراباً خشناً:

 ـ هل أصابكما العمى؟ لِم تقفان هنا؟ ألا تبصران اللافتة؟

موقدف  مقهورة، لافتة تنتصب كؤنها حبل مشدنقة تعلدن أن المكدانتختلس نظرة 
خاص لسٌارة. تكلبش على حافة الكرسدً، تتحاشدى النظدر فدً وجده الراقدد فوقده، 
الجذع المرخً، الظل والعٌن والمتراس، ٌتعالى صوت أنفاسه جرحاً غٌر مندمل، 
 طنددٌن فددً الأذن، جلطددة صددمت تزحددف، نظددرات مهروسددة، الشددارع ٌبدددو ثقبدداً 
صغٌراً، تجر الكرسً، ثقل حجر طاحون، تحس كؤنك تجر سفٌنة تتكسر فً غٌوم 

 متناطحة مشروخة.

ػاً:ػاضتحضغل:ظغثا

شخصػػية مػػف شخصػػيات الػػنص، تتحػػدث عمػػا تشػػاىده. ىػػو  "تحويمػػة"الػػراوي فػػي 
الأمػر الػذي لػـ يػدؿ عميػو فقػط اسػتخداـ  ؛لا أكثر ولا أقػؿ ،أي أنو يساوي الشخصية

ػ إضػػافة إلػػى ذلػػؾ  ػ فػػي الحػػديث إلػػى نفسػػو، بػػؿ" أنػػت"طػػب الػػراوي لضػػمير المخا
إحػػدى ىػػي وىػػذه  .أو مػػا بمػػغ إلػػى عممػػو مػػف انخػػريف ،اكتفػػاؤه بتصػػوير مػػا يػػراه ىػػو

 . "الورقييف"رواتيـ  توظيفيا، لدىيمجأ الكتَّاب إلى  ،تقنيات متعددة ومتاحة

ا أف نراىػا التي يريػد منّػ ،شخصية الكاتبػ كما عممنا ػ أما المؤلؼ الضمني فيو 
وىػػػػػػذا نستكشػػػػػػفو مػػػػػػف رصػػػػػػد منظومػػػػػػة القػػػػػػيـ  .مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ نصػػػػػػو ،نحػػػػػػف المتمقػػػػػػيف

 .، المبثوثة بيف مفاصؿ النص الجماليوالأيديولوجيا وانراء السياسية

شػػػػػخص كػػػػػاره لأوسػػػػػمو، معػػػػػارض للبسػػػػػتبداد  فػػػػػي "تحويمػػػػػة" المؤلػػػػػؼ الضػػػػػمني
لبحػظ ذلػؾ ن يحارب اسػتغلبؿ السياسػي لمبسػطاء.و السياسي، يرفض مظاىر القمع، 

 قوؿ الراوي: مف خلبؿ 
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تينئو بالعودة  ،صفوؼ مف الناس تسمـ عميو .عاد رشاد لافي. تفكؾ الإبعاد"
المباركػػة. تنضػػـ إلػػى قافمػػة المينئػػيف. لا تػػدري لمػػاذا أحسسػػت ببػػرودة حالمػػا 

 .الػدور اليػاـ المنػوط بػو :. الجمسػة شػعارات، انتفػاخ!نزعػت أصػابعؾ مػف يػده
قػػػد أبعػػػد عمػػػى ذمػػػة تنظػػػيـ، وعػػػاد محسػػػوباً عمػػػى  يمكػػػزؾ جػػػارؾ، يخبػػػرؾ بأنػػػو

 ."آخر

كمػا أنػو  ".شػعارات، انتفػاخ" :ىو الذي يقػوؿ ،مف موقعو الأيديولوجي ،إف الراوي
عنػػػدما ينقػػػؿ أقػػػواؿ السػػػذج مػػػف  ،ىػػػو الػػػذي ييػػػزأ مػػػف عػػػودة أمثػػػاؿ ىػػػؤلاء المتسػػػمقيف

أولًا ػ  وجيلكػف ىػذا الموقػع الأيػديول .بالمباركػة في وصفيـ لمثػؿ ىػذه العػودة ،الناس
 يشػير إلػى المؤلػؼ كمػا يػود أف ،وبشػكؿ آخػر ؛يشػير إلػى المؤلػؼ الضػمنيػ وآخػراً 

. إنػػػو يريػػػد أف يكشػػػؼ البنػػػى العميقػػػة لأوسػػػمو، تمػػػؾ البنػػػى التػػػي كانػػػت يػػػراه المتمقػػػي
... ىكػذا يريػد المؤلػؼ الضػمني "الػوطف"و "النضػاؿ"و "الثػورة"متوارية تحت شعارات 

رشػاد  "المناضػؿ"وذلػؾ عنػدما يصػور الػراوي شخصػية  :أف يقوؿ لنػا" تحويمة"لقصة 
 لافي: 

محبػػػػػاً لمظيػػػػػور، ميػػػػػالًا لمحركػػػػػة، لمعلبنيػػػػػة، أضػػػػػحى المرجػػػػػع فػػػػػي حسػػػػػابات "
 ."انخريف... يؤكد البعض أنو وراء كثير مف المسائؿ الخلبفية

ػ  الثػوار الحقيقيػيف ػ يسػتثير الفقػراء ،فجف قياـ العدو الصييوني بجبعػاده ،ومع ذلؾ
ويتبػػدى موقػػؼ المناضػػؿ الحقيقػػي  .ظػػاىرات وفعاليػػات تتصػػدى ليػػذا القػػرارتب لمقيػػاـ

وىػػو  ،عامػػؿ التنظيفػػات فػػي وكالػػة الغػػوث الغاضػػب "،حسػػف شػػاىيف"رجػػؿ الشػػارع 
 : بقولو يخاطب الراوي
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ىػدفيـ  !.مع مجموعة مػف الشػباب ،أبعدوا رشاد لافي !."ىؿ سمعت يا أستاذ
 .!"تفريغ البمد

مػػف حسػػف  عمػػى كػػؿ ىػػذا الغضػػب مؤلػػؼ الضػػمني،لوعمػػى الػػرغـ مػػف اعتػػراض ا
إلا أف حسف  ؛ويكثر مف افتعاؿ المشاكؿ ،في سبيؿ شخص محب لمظيور ،شاىيف
فمسػػطيني بػػػريء مػػػف عمػػػى الثػػػورة والمواجيػػة والانتفػػػاض، لأنػػػو  اً صػػر يظػػػؿ م شػػاىيف

 و:اً للقمع الاحتلبؿ أولادالمصالن الذاتية، وساذج يرى في ىؤلاء المتعرضيف 

 . "ا. لا فرؽ بينيـ وبيف ولدي بكرنة مىؤلاء قطع"

 ،جصػػابة بالغػػةبحسػػف شػػاىيف ىػػذه "السػػذاجة الوطنيػػة" أف يصػػاب فتكػػوف نتيجػػة 
 "،تحويمػة طبيػة"ستصػدار ت بائسػة لاالجري وراء محاولاثـ  ،تسبب لو الشمؿ الكامؿ

بسػػبب تعقيػػدات  ،تتػػأخر "التحويمػػة"ولكػػف ىػػذه . تتػػين لػػو السػػفر لمعػػلبج خػػارج الػػبلبد
 لبؿ.الاحت

حدث مثؿ ىذا خلبؿ الانتفاضػة الأولػى مػرات إذ ، ما يزاؿ عادياً  إلى ىنا والأمر
ذا كاف الػراوي يكػتـ اعتراضػو عمػى مػا حػدث، ف. عديدة نػو لا يفعػؿ ذلػؾ زىػداً فػي جوا 

، وخوفػػاً مػػف (المناضػػميفذا النػػوع مػػف )الكفػػاح، بػػؿ زىػػداً فػػي ارتبػػاط ىػػذا الكفػػاح بيػػ
المؤلؼ الضمني يريد ىنا تأكيد رفضو إف . عؿبالفث بعد ذلؾ سوؼ يحد حدوث ما

لمثػػػؿ ىػػػذه الممارسػػػات، التػػػي تجعػػػؿ مػػػف النضػػػاؿ فعػػػلًب يثيػػػر أقسػػػى مشػػػاعر النػػػدـ 
ترتفع وتيرة الأحلبـ لػدى المصػاب ل، " بالفعؿالمناضؿ المبعدحيث يعود "والإحباط. 

الذي أصبن انف صاحب منصب كبيػر " ػ رشاد لافي"كوف ، المشموؿ حسف شاىيف
فيو مناضػؿ ولابػد أف  ،وحتى لو لـ يعرؼ. يعرؼ قصة الإصابة ػ مطة أوسموفي س
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، في مكاف فيو لمعلبج "تحويمةمجرد " ، خصوصاً والمطموبيتعاطؼ مع المناضميف
لا شعبو ووطنو وطبقتو ػ و  المنقمب عمى ذاتوػ  لكف المناضؿ العائد !.علبج مناسب

 .وقػػؼ سػػيارتو أمػػاـ البػػابفػػي م، بكرسػػيو المتحػػرؾ ،يحتمػػؿ مجػػرد وقػػوؼ المػػريض
 :" كمييماالراوي"و "حسف شاىيف"فيصرخ في 

َـ تقفاف ىنا !ىؿ أصابكما العمى؟"  ".للبفتة؟!األا تبصراف  ؟لِ

، وقعػػد حسػػف شػػاىيف لافتػػة وسػػيارة وبػػاب رشػػاد لافػػيأصػػبن لإذف!.. ىكػػذا ىكػػذا 
لـ حسف تفكؾ عاوىكذا . محنتو!.يتسوؿ مناضلًب سابقاً كاف ىو السبب في  ،مشمولاً 
الخطػػػاب ؟. فمػػػف ىػػػذا ىػػػذا التفكػػػؾأمػػػا كيػػػؼ رصػػػدنا سػػػو. رأفػػػوؽ سػػػقط ، و شػػػاىيف
بكػػػؿ ىػػػذا القػػػبن الأخلبقػػػي والػػػوطني  ،الػػػذي لممػػػـ أطػػػراؼ المشػػػيد البػػػائس ،المغػػػوي

 : والإنساني

 ".تعمف أف المكاف موقؼ خاص لسيارة ،لافتة تنتصب كأنيا حبؿ مشنقة"
وجػػػو الراقػػػد فوقػػػو، الجػػػذع تكمػػػبش عمػػػى حافػػػة الكرسػػػي، تتحاشػػػى النظػػػر فػػػي "

المرخػػي، الظػػؿ والعػػيف والمتػػراس، يتعػػالى صػػوت أنفاسػػو جرحػػاً غيػػر منػػدمؿ، 
طنػػيف فػػي الأذف، جمطػػة صػػمت تزحػػؼ، نظػػرات ميروسػػة، الشػػارع يبػػدو ثقبػػاً 
صػػغيراً، تجػػر الكرسػػي، ثقػػؿ حجػػر طػػاحوف، تحػػس كأنػػؾ تجػػر سػػفينة تتكسػػر 

 ."في غيوـ متناطحة مشروخة

أعطػػى الػػذي سػػبحاف . ا الػراوي بعػػد كػػؿ ىػػذا عػف أوسػػمو؟!فمػاذا يريػػد أف يقػػوؿ لنػػ
 .!كؿ شيء خمقو ثـ ىدى
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ػ
 طدردػاضطصطضحات

(: ىػػػو عمميػػػة اسػػػتدعاء ذىنػػػي لنصػػػوص اسػػػتقرت intertextualityػػػػ التنػػػاص: )1
طويلًب في لاشعور المؤلؼ، ويػرى الناقػد أنيػا مػؤثرة فػي إنتاجػو. ومػف ىنػا فالتنػاص 

 أكثر منو استراتيجية إبداع. في حقيقتو ىو استراتيجية تمؽٍ، 

(: تقنية سردية يمجأ إلييا المؤلؼ مشخصاً مف خلبليا ضػمير narratorػ الراوي )2
 القوؿ. 

(: ىػػي ىيكػؿ الشػػيء، أو التصػميـ الػػذي أقػيـ طبقػػاً لػو. فبنيػػة structureػػ البنيػة )3
ي العلبقػػات المتعمقػػة بطريقػػة ترتيػػب المكونػػات المغويػػة. فالبنيػػة ىػػ الػػنص ىػػي شػػبكة

 العنصر الجوىري الناظـ لشكؿ النص ويظيره عمى الصورة التي يبدو عمييا.

(: ىػػػػػو الدراسػػػػػة المتخصصػػػػػة فػػػػػي تسػػػػػجيؿ historiographyػػػػػػ عمػػػػػـ التػػػػػاريخ )4
 الأحداث الزمنية وكتابتيا وحفظ أحداثيا وأبطاليا.

( التػػػي Historicismومنػػػو التاريخانيػػػة )( بػػػالحرؼ الكبيػػػر. Historyػػػػ التػػػاريخ )5
 بدراسة النصوص في تأثرىا بقوى العالـ في لحظة إنتاجيا.تعنى 

(: ىػػػي مجمػػػوع المػػػؤثرات relations of productionعلبقػػػات الإنتػػػاج ) ػػػػ6
ػ المتعمقة بجنتاج الفعػؿ وتمقيػو وتصػنيفو ووصػفو والإثابػة  ةوالرمزي ةالخارجية ػ المادي
 عميو، أو العكس.
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الػػػراوي المحػػػيط بكػػػؿ أحػػػداث  (: ىػػػوomniscient narratorػػػػ الػػػراوي العمػػػيـ )7
 . القصة شخصياتيتغمغؿ في وعي كؿ و ويتنقؿ في كؿ الأمكنة،  ،القصة

ىػػي المحظػػة التػػي يسػػتخدـ فييػػا الػػراوي  (:continuousػػػ لحظػػة الػػزمف المسػػتمر )8
اتخاذىػػػا عػػػابرة و المحظػػػة ييػػػاـ المتمقػػػيف بتوقػػػؼ الإالفعػػػؿ المضػػػارع فػػػي السػػػرد بيػػػدؼ 

 . قةطابع الأبدية والقيمة المطم

. وأوؿ مػف مصطمن تحوؿ إلػى شػعار (:death of the authorػ موت المؤلؼ )9
. ويعنػػػػي: ضػػػػرورة 1968 ـ المسػػػػانيات الفرنسػػػػي رولاف بػػػػارت عػػػػاـأطمقػػػػو كػػػػاف عػػػػال

حيمنػا فػالنص سػيد نفسػو. ممػا يإىماؿ المؤلؼ تماماً عند أي محاولػة لتفسػير نصػو، 
 )لا شيء خارج النص(.إلى الشعار المشابو: 

فالأيػديولوجيا  إطار عقائدي يتضمف برنام  عمػؿ. (:ideologyلأيديولوجيا )ػ ا12
بػالمجتمع، بوصػفيا إطػاراً يػو وتحػدد علبقتػو مرتبطة بالفرد داخؿ مجموعة، تػؤثر عم

فحسػػػب، بػػػؿ تحكػػػـ سػػػموؾ الفػػػرد حزمػػػة المبػػػادئ التػػي لا عقائػػدياً تتحػػػدد مػػػف خلبلػػػو 
 تسعي إلى التحكـ في المجتمع كذلؾ.

(: ىػو شخصػية المؤلػؼ التػي يسػتنتجيا implied authorالضػمني )ػػ المؤلػؼ 11
 المتمقي مف بيف ثنايا النص. 

(: يمكػػػػف تسػػػػميتو بػػػػالمؤلؼ الػػػػواقعي: وىػػػػو real authorػػػػػ المؤلػػػػؼ المػػػػدني )12
الشخص الحقيقي الذي يمتمؾ اسماً في السجؿ المدني ورقما، ويعمف عف اسػمو ىػذا 

 كمؤلؼ لمنص.
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(: تحويػؿ المشػاعر المجػردة objective correlativeػػ المعػادؿ الموضػوعي )13
إلى عالـ مادي مصور. فػ)بيية( مثلًب ػ في شعر الوطنية المصرية الحديثػة ػ معػادؿ 
ّـ طرحػةْ وجلببيػةْ، الػزمف شػاب وانتػػي  موضػوعي لمصػر: )مصػر يامػا يػا بييػػةْ، يػا ا

 شابةْ، ىوّه راين وانتي جايةْ(... وىكذا. 

مػػػادي  المفػػػظ، شػػػفيياً كػػػاف أـ مكتوبػػػاً. فالػػػداؿ كيػػػافىػػػو  (:signifierػػػػ الػػػداؿ )14
الصػػورة الذىنيػػة المػػراد حضػورىا. فأنػػت تقػػوؿ )شػػجرة( إلػى ميمتػػو الإشػػارة  محسػوس

 للئشارة إلى صورة الشجرة في ذىنؾ لا في الواقع.

و الصورة الذىنية الناشػئة عنػد حضػور الػداؿ، وغالبػاً ى (:signifiedػ المدلوؿ )15
الذي ىدؼ الداؿ إلى الإشػارة إليػو. لكػف ىػذه موجود المادي لبقة بالما تكوف ذات ع

العلبقػػة يسػػػتحيؿ، منطقيػػاً، أف تتميػػػز بالتطػػابؽ، لأف مػػػا ينشػػأ فػػػي الػػذىف ىػػػو غيػػػر 
 الواقع المادي.

ىي العلبقة التي تربط بيف الداؿ والمدلوؿ. والدلالػة  (:significanceػ الدلالة )16
لأف إلا في جماعة معينة مف المستعمميف ليا. ذات صبغة مؤسسية، حيث لا توجد 

 تحددىا ثقافة المؤسسة صاحبة المغة. دلالة أي علبمة

ىػػي العلبقػػة القائمػػة بػػيف  العلبمػػةفالكممػػة فػػي تحققيػػا.  ي(: ىػػsignػػػ العلبمػػة )17
دوف انطبػاؽ الػداؿ عمػى  ،مدلوؿ= الدلالة. أي أنو لا يمكػف حػدوث العلبمػةالو  الداؿ

 التي لا معنى ليا ليست علبمة.فالكممة  المدلوؿ.
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(: عممية خمؽ ذاتية تقوـ مػف خلبليػا الػذات self-orientationػ شرقنة الذات )18
وفػؽ مػا يتوقعػو، بطريقػة تقميصػية مقيػػدة،  ،وتصػويره للآخػر ،الشػرقية بخمػؽ جوىرىػا

تنزع إلى النمطية واستجلبب المفػاىيـ المسػبقة، التػي أنشػأىا انخػر عػف ىػذه الػذات 
 ة، وتبنييا وصياغتيا بصورة مقبولة لدى الغرب. الشرقي

معناىػػػا الحرفػػػي ىػػػو الإغػػػراؽ فػػػي الخيػػػاؿ. لكػػػف تػػػاريخ (: fantasyػػػػ الفانتازيػػػا )19
، المرتبطػة باللبشػعور والحمػـ والرغبػة ،نػوع مػف الكتابػة الأدبيػةالمصطمن يشػير إلػى 

يكػوف قػد حػدث قواميا مخالفة الواقػع وخرقػو فػي آف. فالفانتازيػا ىػي مػا لا يمكػف أف 
 في الماضي، وما لا يمكف أف يحدث أو يوجد في المستقبؿ.

(: شػػػعور الإنسػػػاف الحػػػديث بأنػػػو مجػػػرد )شػػػيء( تحكمػػػو reificationػػػػ التشػػػيؤ )22
مػػػف ىنػػػا يشػػػعر بانفصػػػالو عػػػف  علبقػػػات العػػػالـ الرأسػػػمالي الماديػػػة وحركػػػة السػػػمعة.

جتاف: أحداىما سمبية (. وللبغتراب نتيalienationالمجتمع ويعاني مف الاغتراب )
 تؤدي إلى العزلة. والأخرى إيجابية وتؤدي إلى الإبداع أو الثورة. 

(: مصػطمن يشػير إلػى الكيفيػة التػي يػرى بيػا point of viewوجيػة النظػر )ػػ 21
الراوي الأحداث، ثـ بالكيفية التي يقوليا بيا. فالقارئ لا يدرؾ الأحػداث مباشػرة، بػؿ 

الثانية، لأنو يراىا مف خػلبؿ رؤيػة الػراوي. وىػذه الرؤيػة  يكوف إدراكو ليا مف الدرجة
 التي ليا ارتباط بما يراه ػ  وبما ما يزعـ أنو يراه ػ في دواخؿ الشخصيات.

(: ىػػو المثقػػؼ الػػذي يعػػادي القػػيـ organic intellectualالعضػػوي ) فكػػرالمػػػ 22
لصػاعدة، وينظػّر انفمةػ في عمميػة التطػور الاجتمػاعي ػ وينحػاز إلػى القػيـ الجديػدة ا

 لانتصارىا تحقيقاً لمعدالة المجتمعية.
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(: ىو مجموعة الرغبات المكبوتة التي تنكرىا unconsciousnessػ اللبشعور )23
حياتنا الواعية )الشعور(. فتظير في الحمـ ولحظات فقػداف السػيطرة. ليػذا فكثيػراً مػا 

اللبشػػػعور عػػػف ينظػػػر إلػػػى بعػػػض مقػػػاطع الكتابػػػة الأدبيػػػة عمػػػى أنيػػػا لحظػػػة إعػػػلبف 
 نفسو.  

( بالفرنسية: عممية نفسية يعكس مف خلبليا المػريض renversement) ػ القمب24
نزوة معينة إلى ضػدىا. وىػذه العمميػة ناتجػة عػف كبػت الرغبػة. فتحقيػؽ الرغبػة لػدى 

 فرويد يقود في بعض الأحياف إلى استبداؿ شيء بضده، إرضاءً لمرقابة.
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   2224ع القومي لمترجمة. القاىرة. لمثقافة. المشرو 
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ػػػ ويػػف بػػوث. بلبغػػة الفػػف القصصػػي. ترجمػػة أحمػػد خميػػؿ عػػرادات وعمػػي أحمػػد 34
 1994جامعة الممؾ سعود. الرياض. الغامدي. 

ػثاظغاً:ػاضدورغات:

 .1985نيو. ػ فصوؿ. المجمد الخامس. العدد الثالث: إبريؿ، مايو، يو 35
 2224. مارس28. عدد3)غزة(. السنة ػ مجمة رؤية36

ػثاضثاً:ػاضذبصظػاضطظصبوتغظ:ػإظترظت:

 . رابط: 2228/ 9/3ػ موقع جريدة التجديد في 37

http://www.attajdid.ma/def.asp?codelangue=6&infoun=23959      .    

 

http://www.attajdid.ma/def.asp?codelangue=6&infoun=23959
http://www.attajdid.ma/def.asp?codelangue=6&infoun=23959
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